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இனரப்பட தயாரிப்பின்‌ பல விதத்திலுள்ள தொழில்‌ 
நுட்பங்களை குறித்துள்ள விளக்கங்கள்‌ தரக்கூடிய புத்தக 
சங்கள்‌ (௪'கற்கு முன்பு எவரும்‌ பிரகரிக்கவில்லை : முக்கிய 
மாக இட்திய பமோழிகளில்‌, இந்த இனடவெளினயை 
நிரப்ப இந்த புத்தகம்‌ உதவிகரமாசு இருக்கும்‌ என்று 
நம்புகிறோம்‌. இன்றைக்கு இந்தியாவில்‌ அனைத்து மா 
நிலங்களிலும்‌ அந்தந்த மாநில மொழிகளுக்கு முக்கியத்‌ 
துவம்‌ கொடுக்கப்பட்டிருக்கிறதல்லவா ? எல்லா மாநில 
அரசுகளும்‌ அந்தந்த. மாநிலத்தின்‌ மொழியிலான இரை 
படத்திற்கு வேண்டிய அஊக்கமளித்துகொண்டிருக்கும்‌ 
இந்து சாலகட்‌்டூத்தில்‌, இப்பிரசாரம்‌ பாரதீய மொழி 
களிலுள்ள ஒரு பிரசாரக்னக சுண்டிப்பாசு வரவேற்கப்‌ 
படும்‌ என நம்புகிமறும்‌. 


ஒரு நல்ல திரைப்படம்‌ தயாரிக்க ஆங்கிலம்‌ தெரிய 
வேண்டும்‌ என்ற அவ௫யமில்லை, ஆனால்‌ துரைப்படமு 
மாய்‌ சம்மந்தப்பட்ட ஆங்கலத்திலுள்ள கொழில்நுட்ப 
பதங்களுக்கு பதில்‌ ஏற்றதான பதங்கள்‌ இந்திய மோழி 
சுளில்‌ இல்லாமல்தான்‌ இருக்கிறது, அனால்‌, அங்கு 
ஆங்கில பதங்கள்‌ வழக்கத்தில்‌ உபயோகித்து வந்ததினால்‌ 
பெரும்பாலானோர்களுக்கும்‌ அனவ பழக்கத்தில்‌ இல்லமா 
மல்‌ இல்லை, ஆசையால்‌ அந்த பதங்கள்‌ அதே ரீதியி 
லயே இந்திய மொழிகளில்‌ உபயோகப்படுத்தியிருக்கி 
ருர்கள்‌, எல்லா ஆங்கில தொழில்நுட்ப பதங்களுக்கும்‌ 
நம்‌ மொழியில்‌ புதிய பதங்கள்‌ கண்டாக்கி இந்த புத்த 
கத்தில்‌ உபயோகித்கால்‌ அவை புரிந்துகொள்ள வேண்‌ 
டிய முயற்சியை குறைப்பசதைவிட கூட்டுகயக்கான்‌ 
செய்யும்‌. நமது மொழியில்‌ மிகவும்‌ ஏற்றகான என 


கவடி... இழ... அம்‌ 


தான்றும்‌ லெ பதங்கள்‌ அங்குமிங்குமாக கபயோகித்‌ 
இருப்பதால்‌ வாசகர்கள்‌ மன்னிக்கும்படி ்‌கட்டுக்கொள் 


இரோம்‌, 


இரைப்பட தயாரிப்பை குறித்து சற்றுகூட ஞான 
மில்லாதவர்களுக்குபோலும்‌ பிரயாசம்‌ சற்றுகூட. இல்லா 
மல்‌ பின்தொடரக்கூடிய விதத்தில்தான்‌ இந்த புத்தகம்‌ 
எழுதப்பட்டிருப்பது, எளிமையாக இருக்கவேண்டி ய 
தாலும்‌ கூடுதல்‌ பதியவேண்டியதாலும்‌ ஒர விஷயத்‌ 
தையே பல ரீதியிலும்‌ ஆவர்த்தனம்‌ செய்யப்பட்டு 
விட்டதை அதிக சுல்வியறிவு உள்ளவர்களுக்கு சற்று 
பாதகமாக தோன்றினாலும்‌ இல்லாதவர்களுக்கு அது 
பிரயோசனப்படும்‌ என்பதே எதிர்பார்ப்பு. 


இறமையுள்ளவர்களும்‌, ஆர்வமுள்ளவர்களும்‌ ஆனால்‌ 
வசதியில்லாதஇனாலோ, சந்தர்ப்பங்கள்‌ கிடைக்காததி 
னாலோ ; திரைப்படத்தின்‌ தொழில்நுட்ப முறைகள்‌, 
தயாரிப்பு, நடிப்பு முதலாயவையை கற்றுகொண்டு 
இரைப்பட கலையில்‌ நுழைந்துவிடுவதற்கு முடியாமல்‌ 
திறமைகள்‌ உலர்ந்து போய்விட்டவர்கள்‌ ஏராளம்‌, 
என்‌ எனிய திறமைகளை உபயோகித்து திரைப்படத்தின்‌ 
பலவித பாகங்களை குறித்து நான்‌ எழுதிய புத்தகங்கள்‌ 
அவ்வாறுள்ளவாசளுக்கு இனியாவது ஒரு எல்லை வரை 
உதவியாக இருக்கும்‌ என்பதே என்‌ நம்பிக்கை. 


பிலிம்‌ இன்ஸ்டிட்யூட்டுகளில்‌ இடம்‌ இடைப்பதற்கு 
குறைந்தபட்சம்‌ ஒரு பட்டப்படிப்பாகிலும்‌ வேண்டும்‌. 
பட்ட படிப்பு உள்ளவர்களுச்கும்‌, அகில இந்திய ரீதியில்‌ 
எழுத்து பரீட்சையிலும்‌, நேர்முக பரீட்சையிலும்‌ 
தேர்ச்சிபெறும்‌ ஒருசில ஆட்களுக்கு மட்டும நுழைவ 
ரட்ட அனுமதி வழங்கும்‌ ஒன்றிரண்டு இன்ஸ்டி. 
ட்யூட்டுகள்‌ மட்டுமே இந்தியாவில்‌ ' உள்ளது, ஆகை 









டை, (ந. அறன்‌ 


யால்‌ அங்கே நுழைய இடம்‌ இடைப்பது மிகவும்‌ சுடினி 
மான காரியமாகும்‌. அவ்வாறுள்ளவர்களுக்கு இந்த 
புத்தகங்களை படித்துவிட்டு தொழில்நுட்ப கலைஞர்கள்‌ 
சுவும்‌, நடிகார்களாகுவும்‌ முடியும்‌ என்று நம்புகிறோம்‌. 


இரைப்பட.த்தில்‌ எ துவும்‌ நிரந்தரமல்ல என்பதை 
முன்கூட்டி தெரியப்படுத்திக்கொள்கிறோம்‌. எல்லாம்‌ 
இயக்குநரின்‌ இஷ்டம்போல்‌ மாறிக்கொண்டிருக்கும்‌. 
கற்பனை, நகைச்சுவை திறன்‌, முதலானவையை நல்ல 
விதத்தில்‌ கையாளும்‌ திறன்‌, கயமாக நிந்தித்து புதுமை 
உண்டாக்கக்கூடிய திறன்‌ முதலானவைகள்தான்‌ ஒரு 
இயக்குநரின்‌ வெற்றியின்‌ ரகசியம்‌, 


பரிபூர்ண ஞானம்‌ இடைப்பதற்கு, இந்த புத்தக 
ஆரியரின்‌ பிற்‌ புத்தகங்களான இரைப்பட தயாரிப்பு, 
திரைப்பட தொழில்நுட்ப முறை, திரைக்கதை எழுத்து, 
இரைப்பட. நடிப்பு எனும்‌ இந்த புத்தகங்களின்‌ எல்லா 
பாகங்களும்‌ படித்து க ற்றுகொள்ளுமாறு கேட்டுக்கொள் 
இரோம்‌. இந்த புத்தகத்தை குறித்துள்ள அபிப்பிரா 
ங்களும்‌ இப்புத்தகத்திற்கு இன்னும்‌ கூடுதல்‌ தரம்‌ 
உயர்த்த உதவிகரமாக இருக்க உதவும்‌ உத்தரவுகளை 
யும்‌ வரவேற்கப்படுகின்‌ றன. 


120185, 
194 14ஸு 1987. 


ஈக 





பொருளடக்கம்‌ 

அலைக ளன 4? 

| ॥ வ்க்க்கி ல எ ஸ்ன 
அத்தியாயம்‌ ல்‌ நி ரகப்‌ ம 


்‌ 





பக்கம்‌ 
௭) டிஸால்வுகள்‌ ௨.பயோகிக்கவேண்டியது ழ்்ர து? 12 


ஆ... குடி கூ 


5) டிஸால்வு உபயோ?க்க கூடாதது எப்போது ? 18 


௦) டிஸால்வுக்கு பின்னிலுள்ள மனோதத்துவ 


க 


2 ஆட ம - சாஸ்திரம்‌ ட்‌ சச | 
9) இரண்டு உதாரணங்கள்‌ “7! ௬8 
5 சவம்‌. ப உளகத பரக ந்தலட் ப 2 இத 





அலை ிற்ரிர 
பக்கம்‌ 


்‌. ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்களின்‌ முக்கியத்துவமும்‌ உபயோகமும்‌ 28 


1 எக்ஸ்ட்ரீம்‌ லாங்‌ - ஷாட்‌ 7 

2 லாங்‌ - ஷாட்‌ 20 

2 மீடியம்‌ லாங்‌ - ஷாட்‌ ன்‌ 

8 மீடியம்‌ - ஷாட்‌ 27 

5 மீடியம்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ 7 

6 குளோஸ்‌ .- அப்‌ 28 

7 பிக்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ 7 

8 எக்ஸ்ட்ரீம்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ 77 
1]. ஒரு வஸ்துவின்‌ தூரமும்‌, அளவும்‌ தம்மிலுள்ள 

ஒற்றுமை 23 

!. நாடகமும்‌ ரசிகனும்‌ 30. 

2. சினிமாவில்‌ காண்பிக்கப்படும்போ து 21 

6. சனிமாவும்‌ ரசிகனும்‌ த்‌ 
ட, ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்களின்‌ பின்னிலுள்ள மனோதத்துவ 


விஞ்ஞானம்‌ 22 
இனி சினிமா பார்க்கும்போது 24 


_ அத்தியாயம்‌ | 


அசையாத ஷாட்டுகளும்‌, அசைகின்ற ஷாட்டுகளும்‌ 35 
! அசையாத (518110) ஷாட்டுகள்‌ 
| அசைகின்ற (140110) ஷாட்டுகள்‌ 


&, காமிரா ஸ்தான மாற்றம்‌ இல்லாமல்‌ 
அசைகின்ற ஷாட்டுகள்‌ 46 
8) பேன்‌ உபயோகிக்க வேண்டியது எப்போது ? 87 


ம) பேன்‌ உபயோகிக்க வேண்டிய விதம்‌ . 41 
[. பில்டிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ கழ்‌ 
8) டில்ட்‌ உபயோகிக்க வேண்டியது எப்போது ? 46 
௦) டில்ட்‌ உபயோகிக்க வேண்டிய விதம்‌ 48 
1. கம்பைன்ட்‌ பேனிங்‌ & டில்டிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ 60 


8 காமிரா ஸ்தான மாற்றத்தோடு கூடியுள்ள 
அசைகின்ற ஷாட்டுகள்‌ 2 
1 டோளி அல்லது டிராளி ஷாட்ஸ்‌ 


பக்கம்‌ 


௨) டோனி - இன்‌ தகீ 

டோளி - இன்‌ ஷாட்டின்‌ விதவிதமான 
உபயோகங்கள்‌ ௪௪ 
6 





ட) டோளி - அவுட்‌ 

டோளி - அவுட்‌ ஷாட்டின்‌ விதவிதமான 
7201 உபயோகங்கள்‌ ஈ 
டிராக்கிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ 5 


டிராக்கிங்‌ ஷாட்டுகளின்‌ பலவித உபயோகங்கள்‌ 58 


சய்யும்‌ மூ 





2 அவ ்‌ 
்‌ ணட அர்‌. 





ந) விசிவடைவதும்‌, சுருங்கவும்‌ 


௦. வேறு விதத்தில்‌ அசைவு கொடுக்கும்‌ சல ஷாட்டுகள்‌ 64 





1 டப ாட்காமாட 


பக்கம்‌ 
1 லாங்‌ - ஷாட்‌ 22 
2 மீடியம்‌ லாங்‌ - ஷாட்‌ 
3 மீடியம்‌ - ஷாட்‌ ம்‌ 
4 மீடியம்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ 2௮ 
ச குளோஸ்‌ - அப்‌ சச 
6 பிக்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ ச 
7 எக்ஸ்ட்ரீம்‌ லாங்‌ - ஷாட்‌ 24 
8 எக்ஸ்ட்ரீம்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ ச 
9 பேனிங்‌ (8%91011) 39 
10 பேனிங்‌ (8891ஈஈ109) 44 
11 பேனிங்‌ (14180416) ்‌ 
12 பேனிங்‌ (8௦) சச 
123 டில்டிங்‌ (மாய) 49 
14 டில்டிங்‌ (1410016)' ்‌ 


15 டில்டிங்‌ (828110). ட்‌ 
16 ர பேனிங்‌ & டில்டிங்‌ (8சர/ர௱£ர) 51. 





்‌ ்‌ பேனிங்‌ & டக (111801ல 
ட்‌ பேனிங்‌ & டில்டிங்‌ 





(80) 











௩ 


திரைப்பட இயக்கம்‌ 
இரண்டாம்‌ பாகத்தில்‌ உட்கொள்ளுபவை 





இயக்குநர்‌ தெரிந்திருக்கவேண்டிய விஷயங்கள்‌ : 


புரொடக்ஷன்‌ சம்மந்தமானவை, 
ஸ்கிரிப்ட்‌ சம்மந்தமானவை. 
பிலிம்‌ சம்மந்தமானவை. 


நடிப்பு சம்மந்தமானவை, 


செக சே 2: 


சினிமாட்டோகிராபி சம்மந்தமானவை, 
8) காமிரா சம்மந்தமானவை 

ப) லென்ஸ்‌ சம்மந்தமானவை 

௦) லைட்டுகள்‌ சம்மந்தமானவை 

0) லைட்டிங்‌ சம்மந்தமானவை 810. 
பிரிண்ட்‌ சம்மந்தமானவை- 

சப்த சம்மந்தமானவை. 

சங்கதம்‌ சம்மந்தமானவை. 


தத பம 4: ஜெ 


சகலை இயக்க சம்மழ்தமானவை. 

10 மேச்கப்‌ சம்மந்தமானவை. 

11 உடையலங்கார சம்மந்தமானவை. 

12 ஷிட்டிங்‌ சம்மந்தமானவை, 

13 எடிட்டிங்‌ சம்மந்தமானவை, ப 

74 ஒரு திரைப்படம்‌ உருவமைப்புகொள்ளும்‌ 
பலலித சட்ட 

5) ஷூட்டிங்கிற்கு முன்கட்டம்‌, 

0) ஷூட்டிங்‌ கட்டம்‌, 

௦) ஷமிட்டிங்கிற்கு பிறகுள்ள சட்டம்‌. 








(இன லி/ 





்‌. |, $. 10. 1 
எக்ஸ்ட்ரீம்‌ லாங்‌ - ஷாட்‌ 
லாக்‌ ச்ஷன்‌ ஷாட்‌ 


[ இயற்கை அழகை வெளிப்படுத்தல்‌ ] 





*_ஈ) 


க ஓ டு 
கர்‌ கள ன. 


அத கத. 


த. சா. ம்‌ 


- துச்‌ 





தாக பார்க்கலாம்‌. 
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ம்‌ ) 


றி |. 


்‌்‌ 
* 


ர்க்கவு 


தி 
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மீடியம்‌ லாங்‌ - ஷாட்‌ 


( 21-வது பக்கம்‌ பார்க்கவும்‌ ) 


3 வவட 
வு 


்‌ 





சி. 5. (6. € 


மீட ம்‌ ஷா நி 


( 21-வது பக்கம்‌ பார்க்கவும்‌ ) 





1. ௨. ப. 16. 7 


மடியம்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ 


( 21-வது பக்கம்‌ பார்க்கவும்‌ ) 





குளோஸ்‌ - அப்‌ 


( 21-வது பக்கம்‌ பார்க்கவும்‌ ) 





8. ௨ ௦. 61௦. 8 
ஃபிக்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ 


பசுலா இரவா 


28-வது பக்கம்‌ பார்க்க௨ம்‌ ) 





ட. ப. 21௦. 10 


எக்ஸ்ட்ரீம்‌ குளோஸ்‌. - ஆப்‌ 


( 21-வது பக்கம்‌ பார்க்கவும்‌ ) 





1௦. 11 
* 4. ஆ அ * இ 6 ட்‌ ச 
ட்ராலி- இன்‌ ஷாட்டின்‌ தொ! -க்கத்திலிருந்து ஒரு பிரேயம்‌, 
( 


கங்‌. ்‌ ச அ ௮ டடக்‌. 
22வது பக்கம்‌ பாக கவும்‌ /) 





10. 12 


6. 0. ப. 
ஃபிக்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ 


ட்ராலி- இன்‌ ஷாட்டின்‌ தடை யிலிருந்து ஒரு பிரேயம்‌. 
( 24-வது பக்கம்‌ பார்க்கவும்‌ ) 





ள்‌ ச்‌ 
3. 13 


ஐ - லெவல்‌ ஆங்கிள்‌ 


( 86-வது பக்கம்‌ பார்க்கவும்‌ ) 





டி. 14 


பலா . ஆங்கிள்‌ 


( ரி்‌.வது பக்கம்‌ பார்க்கவும்‌ ) 





௮0) - ஆங்கிள்‌ 


( 87-வது பக்கம்‌ பார்க்‌ கவும்‌ ) 





16. 16 


சைட்‌ - அங்கிள்‌ 


( 89-வது பக்கம்‌ பார்க்கவும்‌ ) 


திரைப்பட இயக்கம்‌ 


( பிலிம்‌ டைரக்ஷன்‌ 


8, திரைப்பட இலக்கணம்‌ 
அத்தியாயம்‌ ] 


அறிமுசுப்படுத்தல்‌ 





ஒரு திரைப்படக்னதைப்போலும்‌ பார்த்திடாத எவரும்‌ இரைப்‌ 
பட தயாரிப்பின்‌ நுணுக்கங்களை  புரிற்றநுமிகாள்ள. வேண்‌ டும்‌ 
என்று கத்தேேசத்துடன்‌ இங்கு புக்கும்‌ படிக்க நுணிவார்கள்‌ 
என்று தோன்றவில்லை. உங்களுக்கு மிகரிந்கு பல காரியங்களையும்‌ 
தெரியாத பல காரியங்களையும்‌ உங்களை புமியவைக்கத்தான்‌ நான்‌ 


இங்கு முயன்றிருக்கிறேன்‌. 





1. பீச்சர்‌ பிலிம்‌ ( [*சகர்பாக ராரா ) 


இப்போது நீங்கள்‌ இயேட்டருக்குள்கான்‌, முக்கியமான 
ஒரு கதையம்சம்‌ கொண்ட படம்‌ காணவேண்டுடுமன்று கடக்‌ 
தேசத்தோடுதான்‌ நீங்கள்‌ இயேட்டருக்குள்‌ நூனழந்திருக்கிறீர்‌ 
கள்‌. ஏறக்குனறய இரண்டரை மணி நேரம்வரை அது நீண்டு 
நிற்கும்‌ என்று உங்களுக்கு தெரியும்‌, 


ரண ம்‌ 


குமார்‌ இரண்டரை மணி நேரம்‌ நீண்டு நிற்கும்‌ அல்‌ 
லது சற்று கூடியோ குறைந்தோ வரலாம்‌. இப்படிப்பட்ட 
இந்த முக்கிய படத்தை, பீச்சர்‌ வார்‌ எக்க த 
தெரியப்படுகிறது. ள்‌ 

குகள்‌ எல்லாம்‌ அணைத்துவிட ப்‌ ன. ௮விளம்பர ஓலைடு 


நீங்கள்‌ காண்கிறீர்கள்‌. அதற்கடுத்தாறி 
மென்ரி படங்களோ வங்து 





விளக்‌ 
களும்‌, படங்களும்‌ 


போல்‌, செய்தி படங்களோ டாக 
கொண்டிருக்கின்‌ தன . இப்போது அது ஏதா வரவிருக்கும்‌ 
பிலிமின்‌ ட்ரெய்லர்‌ (எ) அகும்‌. ர்‌ 


அவையெல்லாம்‌ முடிந்து மெயின்‌ சுதை உள்ள படமும்‌ 
தொடங்கிவிட்டது. முதலில்‌ சில நம்பர்கள்‌ உங்களுக்கு இர 
யில்‌ காணலாம்‌. (எல்லா இயேட்டரிலும்‌ பார்த்ததாக வராது) 
உங்களுக்கு பயம்‌ ஒன்றும்‌ இல்லை. உங்களுச்கு தெரியும்‌ ன்‌ 
தொடங்குகிறது என்று. ஒன்று ?மயில்லாத 8 ்‌) ற்றுகூட... 
இரகாசம்‌ இல்லை. அடுத்த நிமிடங்களில்‌ இரை: ரகர" 
கொஞ்சமாக விலகுடத.து. அங்குமிங்குமாக பங்கியும்‌ தெளிற்தும்‌' 
தெளிவற்ற நிலையிலான சில ரூபங்கள்‌ ஸ்கிரீனில்‌ உத பமாடறத 2 
இப்போது புரியும்படியானதும்‌ தெளிவான துமான ஒரு: பட, ஷி 
நீங்கள்‌ பார்க்கலாம்‌. ஓஒ! அதோ நீங்க காண ன்‌ க்கிட்‌ 
என்று நினைத்து வந்த பிலிம்‌: ம்‌ இதா. இது 
விட்டது. இதெல்லாம்‌ : வினாமு. ௪1 குள்‌ பக துரு டிய ்‌ அதன்‌ 
















ஸர ட? 

இப்படிப்பட்ட மச்‌ அதனை முழு. 
பரட்‌ 841௬6) அல்லது பிக்ஷன்‌ பிலிம்‌ (என்ன ஈகி 
சொ ல்லப்படும்‌ . “பட்‌ கெதி ல்‌ 55, 50 








ர ணச்‌ 
க்‌ 


ஓரு ஷாட்டில்‌ ஒன்றன்பின்‌ ஒன்‌ 4ஈ 
இரண்டு படங்கள்‌ தம்மில்‌ இடத்திலோ, 
ணல்‌ பார்க்கும்போது முனறயான பெரிய 


இல்லானம இருக்கா து. 


அடுத்தடுத்து வரும்‌ 


சாலத்இ?வ கசை 
தொ ॥ச்சி! 


3. பிரேய்ம்‌ (ரகக) 


காமிரா ஓரு முனற இயங்க தொ! ங்இறலை பிநகு அனதை 
திறுத்துகின்ற நேரம்வளாயிலுள்ள பட மாக்கப்படும்‌ இனரப்பட. 
பாகத்திற்குக்தானே ஷாட்‌ என்று சொல்‌ இம்‌... இந்த ஷாட்‌ 
டில்‌ அநேக படங்கள்‌ உண்டாய ருக்கும்‌ என்றும்‌ ஏற்கனவே 


தெரிந்துகொண்டடோம்‌. 

ஒரு ஷாட்டில்‌ உண்டாயிருக்கும்‌ அநேக படங்களி 
லுள்ள ஒரு படம்‌ மட்டும்‌ உட்கொள்ளும்‌ திரைப்பட 
பாகத்தை ஒரு பிரேய்ம்‌ என்று சொல்கிறோம்‌. 





ஒரு பிரய்மிலிருந்தும்‌ மற்றொரு பிரேய்மிலிருந்தும்‌ வேறு 
பாடுகள்‌ கண்டாக்கும்‌ கோட்டிற்கு பிரேம்‌ லயன்‌ ஒன்று 
சொல்கிறோம்‌. ஒரு பிரட்பின்‌ (மலும்‌ கீழும்‌ பிரேமம்‌ லயின்‌ 
கண்டாயிருக்கும்‌ என்பதேதே கண்மை. இந்த இரண்டு கோடு 
சுளின்‌ இடையிலுள்ள அசலம்தான்‌ பிலிமில்‌ ஒரு பிம்பத்திற்கு 
உண்டாகும்‌ மிகவும்‌ கூடிய கயரம்‌, இந்த கயரத்‌இற்குதான்‌ 
பிரேய்ம்‌ எஹட்‌ என்று சொல்லப்படுகிறது. பிம்பத்திற்கு இந்த 
உயரத்தைக்‌ காட்டிலும்‌ அளவு பெரிதானாலும்‌ மீதி பாகத்தை 


பிரேய்ம்‌ லயினினால்‌ துண்டாகி போகும்‌. 





பிரேய்மிலுள்ள படத்தைதான்‌ பெரியதாக்க இரையில்‌ 
பஇக்கறுர்கள்‌ (870/௦01௦4 0 (2 5018௦0). படம்‌ உயரம்‌ (8121பாச 
நிவா) என்பதன்‌ அர்த்தம்‌, பிரேய்முடன்‌ ஓப்பிட்டு பாரிக்கும்‌ 
போது அல்லது பிரேய்ம்‌ பதியும்‌ இரையுடன்‌ ஓப்பிட்டு பார்க்கும்‌ 
போதுள்ள படத்தின்‌ உயரம்தான்‌, ஒரு பிரேய்மின்‌ மூன்றில்‌ 





த்‌. 


இரண்டு பாகும்‌ ஒரு படம்‌ நிரம்பி நின்றால்‌ திரையின்‌ முன்றில்‌ 
இரண்டு பாசம்‌ அர்த படத்தைக்கொண்டு நிரம்பி நிற்கும்‌ 


எண்று பிகளிவா கிவிட்ட.தல்லவா. 


ஒரு பிடீரய்மில்‌ எடது எல்லைக்குள்‌ படம்‌ உண்டாக்குகின்று 
ானவோ அட்கு எல்லை கோட்டிற்கு அல்ல சட்டத்திற்கு பிரேய்ம்‌ 
“810ரபாஉ ராகா) என்று சொல்லப்படும்‌. 


4. சீக்வன்ஸ்‌ (56008) 


நாவலில்‌ ஓரு அத்தியாயத்தோடு சீக்வன்ஸை ஒப்பிடலாம்‌. 
அதுலையே முழுமை எஏமழ்படுத்தும்‌ ஒரு சதாபாகம்தான்‌ சீக்‌ 
வன்ன்‌ என்று சொல்லப்படுகிறது. அத்தியாயங்கள்‌ சேர்ந்து ஒரு 
நாவல்‌ ஏற்படுத்துவது போல சீக்வன்சுகள்‌ சேர்ந்துதான்‌ ஒரு 
முழுத்‌ இரைப்‌ படத்தை ஏற்படுத்தும்‌. ப 


5, சீன்‌ (3026) 


அனேக சீன்கள்‌ சேர்ந்துதான்‌ ஒரு சீக்வன்ஸ்‌. உண்டாவது. 


நாவலில்‌ ஒரு பத்தியை திரைப்பட சனோரு ஒப்பிடலாம்‌. 


மரு இனரைப்பட சுன குயில்‌ சக்வன்சனை ஒரு. நாவலிலே அகு 
இயாயத்தோடும்‌, சனை பத்தியோடும்‌, ” ஸாட்டினை வாசகத்தோ 
ஈம்‌, பிரேய்மினை பதத்தோடும்‌, பிரேய்மிலுள்ள்‌ வஸ்துக்களை 
எழுத்துக்களோடும்‌ ஒப்பிடலாம்‌. 


நாவலில்‌ அநக பச்சுங்கள்‌ கொண்டு வர்ணிக்க கூடாக 
சங்கதிகள்போலும்‌ ஒரே ஒரு படத்தைக்‌ கொண்டும்‌ பிவளிப்‌ 


படுத்த முடியும்‌ என்பதே திரைப்படத்தின்‌ வெற்றி. 
ர்‌] ராஸ்‌ 


6. "ஸ்டுடியோ (இ$ப) பபற்கு க்‌ கத்தத்‌ 


'இரைப்பட தயாரிப்பிற்கு தலையான ஏற்பாடுகளை செய்யக்‌ 
கூடிய: ஸ்தாபனத்திற்கு ஸ்டுடியோ என்று சொல்லப்படும்‌. 


பத்‌ அக 


7, ஷூட்டிங்‌ (ஒ௩௦௦1119) 


இரைப்பட தாமிரா உபயோகித்து (4 பம்‌ 
ஷூட்டிங்‌ என்று சொல்லப்படுகிறது. 


எடுப்பதற்கு 


8. செட்‌ (581) 


நிஜ கட்டிடங்கள்‌, பூந்தோட்ட ங்கள்‌ பல டன ஒளி 
பதிலாக அதுபோலவே தோன்றதக்க ப மினையில்‌ பேப்பர்‌, க்‌ 
போர்ட்‌, பிளைவுட்‌ முதலானவை உபயோகித்து ஷூட்டிங்குக்கு 


மட்டும்‌ ஏற்படுத்தியிருப்பதற்கு பெயர்‌ செட்‌. ்‌ 


ச 


பூரு 


9, லொக்கேஷன்‌ அல்லது லொக்கேயில்‌ ச்‌ ட்‌ 
(1௦௦2410௩ ௦ ௦௦81௨) 
ஸ்டுடியோவுக்கு வெளியில்‌ ஷூட்‌] ங்குக்குஈதேர்ந்தெடுக்கப்‌ 

படும்‌ இட.த்திற்கு லொக்கேஷன்‌ அல்லது பத்ன்ஹோனர்‌ என்று 


சொல்லப்படும்‌. 
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10. எக்ஸ்போஸ்‌ (82056) 







தளி உள்ளே தழுவக்‌. இருக 8 ப்தி 
பிலிமில்‌ பதிப்‌பிச்சு வைக்க. எக்ஸ்‌ ஸ்‌! பே ரது ஸ்‌. பஷ 
படுகிறது. ஆ ஸி ுஷ்த ௩ இ. 


௩ 


சு 





௫௪ 


. எழா:கி 


இ.) 
டா ௫ 





(((((6))))) 


8 
அத்தியாயம்‌ 1। 
இடம்‌ - நேரம்‌ மாற்றங்களை காண்பிக்கும்‌ மார்க்கங்கள்‌ 
க... திரைப்பட மொழி 


ஒரு மொழியில்‌ நாம்‌ எதையாவது எழுதும்போது அனத 
முடிக்கவோ தொடரவோ முற்றுபுள்ளி (ய 80௦) அல்லது 
கோமா (ரோக ) முதலான அ௮ை பாளங்களை தாம்‌ உபய 
கிக்கிரோம்‌. ஆச்சர்யத்தை குறிக்க ஆச்சர்யம்‌ என்று மனா 
யை சுட்டிக்‌ காட்ட நாம்‌ உபயோகிப்பது ஆச்சர்யக்குறியிடா 
கும்‌ (9. 

திரைப்‌ படத்தையும்‌ ஒரு மொழியாக சுருதலாம்‌. அதறி 
சென சொந்தமான இலக்கணமுண்‌ டு. எழுத்துக்களுக்கும்‌ வாக்‌ 
இயங்களுக்கும்‌ பதிலாக திரைப்பட.த்தில்‌ பட.த்தினை உபயோசிக்‌ 
கிரார்கள்‌. ஒரு மொழி தெரிந்தவர்களுக்கு மட்டுமே அந்த 
மொழியை புரிந்துகொள்ள முடியும்‌. எழுத்துக்களுக்கும்‌ வார்த்‌ 
தைகளுக்கும்‌ பதிலாக திரைப்படத்தில்‌ உபயோகிப்பது படங்கள்‌ 
தான்‌. ஆகையால்‌ திரைப்படம்‌ பார்த்து அதை புரிந்துகொள்ள 
எல்லோராலும்‌ முடிகிறது. அவ்வாறு சொல்லப்போனால்‌ அது 
ஓரு உலகு மொழிதான்‌. 


நிறுத்த குறியீடுகள்‌, தோற்றம்‌ முதலானவைகளை காண்‌ 
பிக்க ஒரு மொழியில்‌ நிறுத்த குறியீட்டு சின்னங்களை எப்பிர 
காரம்‌ உபயோ௫டக்கிறோமோ அப்பிரகாரம்‌ இரைப்படத்தில்‌ நிறுத்‌ 
தக்குறியீடுகள்‌, தோற்றம்‌ முதலானவைகளை காண்பிக்க அதற்‌ 
சென சொந்த மார்க்கங்கள்‌ உண்டு, 


. இடம்‌ - நேரம்‌ மாற்றங்களை காண்பிப்பது எப்படி ? 
1. பேய்ட்‌ - இன்‌ (806 - 1ஈ ) 


மங்கிய இரையில்‌ பிரகாசம்‌ கூடிக்‌ கூடி வந்து முடிவில்‌ அதி 
லிருந்து ஒரு படம்‌ உருவமெடுத்து வருவதை நீங்கள்‌ காண்கி 





௩ 
ப ௨ 


% ட * ய்‌ ௫ 
நீர்கள்‌. இந்த பலனைதான்‌ அலலைது ௪ ணர்னவைதான்‌ பேய்ட - 


(இன்‌ சாண்‌ பழு (கிசா ல்‌ கள்‌. 

ஒரு ஷாட்டின்‌ பிரகாச அடர்த்தி பூஜ்யத்திலிருந்து அதி 
சுரித்நு சாதாரண நிலையை வந்தடைவதற்கான முறைக்கு 
பேய்ட்‌ - இன்‌ என்று சொல்லப்படுகிறது. 


பய்‌ திரைப்பட த்தின்‌ தொடக்கத்திலோ இிதளிவான ஒரு 
ிரைப்பட பாகம்‌ தொடங்கும்‌ பொழுதகதோதான்‌ பேய்டின்ன 


சாதாரணமாக உபயோகிப்பார்கள்‌. 
நாடகத்தில்‌ திரையை உயர்த்துலதற்கு பேய்டின்னை ஓப்‌ 


பிடலாம்‌. 


2. பேய்ட்‌ - அவுட்‌ (8௦௨ - ௦ப௩) 


இசையில்‌ பிரகாசம்‌ குழைந்து குறைந்து கடைசியில்‌ அதில்‌ 
கொஞ்சம்கூட பிரகாசம்‌ இல்லாமல்‌ போகும்‌ திரைப்படத்தினை 
முடிவில்‌ உங்களுக்கு பார்க்க மூடியும்‌. இதைத்தான்‌ பேய்ட்‌ - 
அவுட்‌ என்று சொல்லப்படுகிறது. 


ஒரு ஷாட்டின்‌ பிரகாச அடர்த்தி குறைந்து குறைந்து 
முடிவில்‌ கொஞ்சம்‌ கூட இல்லாமல்‌ போகும்‌ முறைக்கு 
பேய்ட்‌ - அவுட்‌ என்று சொல்லப்படுகிறது. 





பேய்ட்‌ - அவுட்டோடு கூடத்தான்‌ சாதாரணமாக ஓரு படம்‌ 


முடிவடைகிறது. ஒரு திரைப்பட. பாகத்தின்‌ தெளிவான முடி 
வினை குறிக்க இதை உபயோகிப்பார்கள்‌. 


நாடகத்தில்‌ . இரை. விழுவதற்கு பேம்ட்‌ - அவுட்டை ஓப்பி 
டலாம்‌. 
3. பேய்ட்‌ (₹805) 


சில சமயங்களில்‌ திரைப்படத்தின்‌ இடையில்‌ ஓலை பாகங்க 
ளில்‌ ஒரு பேய்ட்‌ - அவுட்டை தொடர்ந்து. ஓரு பேய்ட்‌ - இன்‌ 


படட நி அணை 


நீங்கள்‌ பார்த்‌ 
மட்டும்‌ சொல்லை உ 


உபயோகத்திருப்பனத்‌ 
பேய்ட்‌ (₹806) என்று 





ஆ்ந்த்‌ ல 
௦. பேய்ட்‌ உபயோகிக்கக்கூடாதது எப்போது ? 


இரண்டு காட்ிகளுக்கிடையில்‌ பேய்ட்‌ உபயோகிக்காமல்‌ 
இருக்கவும்‌, அதிலேயே முழுமை உட்கொள்ளும்‌ ஒரு கதாபாகம்‌ 
முடிந்திருக்காத காலம்வரை பேய்ட்‌ உபயோகிக்க கூடாது. 


ஒரு அத்தியாயம்‌ முடிந்து மற்றொரு அத்தியாயம்‌ நாவலின்‌ 
தொடங்குவதுமானதை பேய்டிஷனோடு ஓப்பிடலாம்‌. 


6. பேய்ட்‌ உபயோகிப்பதற்கு பின்னிலுள்ள மஜேதைத்துவ 
சாஸ்திரம்‌ 


ஒரு பேய்டின்‌ முன்பிலும்‌, பின்பிலும்‌ இடத்திற்கு மாற்ற 
மில்லாவிடில்‌ அஇக நேரம்‌ கடந்துவிட்டதான ஓரு உணர்வை 
பேட்ட்‌ ரசிசனுக்கு புலப்பட வைக்கிறது. ஓரு பேய்டின்‌ முன்‌ 
பிலும்‌ பின்பிலும்‌ லொக்கேஷன்‌ மாற்றமுள்ளபோது இடத்தில்‌ 
வர்த மாற்றுத்கதோடு கூட காலமும்‌ சடந்து போனதான ஆதே 
போன்ற ஒரு நிலைமையை பேய்ட்‌ புலப்பட வைக்கிறது. 


டிஸால்வ்‌ அல்லது மிக்ஸ்‌ 
(055011௪ ௦ 14/%) 


ஒரு ஷாட்‌ தோன்றி மறைவதோடுகூடி மற்றொன்று தோன்று 
வதை நீங்கள்‌ திரைப்‌ படத்தில்‌ காணலாம்‌. சிறிது தேரத்திற்கு 
இரண்டு ஷாட்டுகளும்‌ ஒருமித்து நீங்கள்‌ தரையில்‌ காண்பீர்கள்‌. 
முதல்‌ ஷாப்டிலேயே தெளிலான படத்தின்‌ தெளிவு குறைந்து 
குழைந்து முடிவில்‌ விிதி/ முழுமையாக தோன்றி மறைகிறது, 
இரண்டாவது ஷாட்டில்‌ படத்தின்‌ தெளிவு அதிகரித்து அதிக 
ரித்து ன்ஸ்‌! தரையில்‌ அது மட்டும்‌ தனித்து மிற்கிறது. 
ரல்‌ சற்று நேரத்திற்கு முதல்‌ ஷாட்டிலும்‌ இரண்‌ 

ம்‌ லும்‌ உள்ள படங்கள்‌ ஒன்‌ றன்மீது ஒன்ருயி 
ப்படுகிறது. அப்னன்க்கி த்தப்‌ மரகப்ை அட ஷாட்‌ 






ரது 


இரண்டு ஷாட்டுகள்‌ ஒன்றின்‌ மீது ஒன்றாயி உள்ள 
சிறிது பாகம்‌ இடையில்‌ உட்கொண்டவாறு ஒரு ஷாட்‌ 
தோன்றி மறைவதோடுகூடி அங்கே மற்றொரு ஷாட்‌ 
தோன்றுவதன்‌ முறைக்கு டிஸால்வ்‌ அல்லது மிக்ஸ்‌ என்று 
சொல்லப்படும்‌. 


இரையில்‌ “நிலைத்து நிற்கின்ற நேரத்தில்‌ சமயத்துர்க ஏற்றுற்‌ 


பால்‌ வேகம்‌ குறைந்ததும்‌ கூடியதுமான டிஸால்வுகள்‌ உண்டு. 


1. டிஸால்வுகள்‌ உபயோகிக்க வேண்டியது எப்போது ? 


இரண்டு காட்சிகளுக்கிடையில்‌ டிஸால்வ்‌ உபயோகிக்கலாம்‌. 
பேய்டினை குறித்துள்ள டிஸால்வ்‌ உபயோகிப்பதற்கு முழுமை 
உட்கொள்ளும்‌ ஒரு கதாபாகம்‌ முடி.ந்திருக்கவேண்டுமென்ப 
இல்லை. ஒரு 2க்வன்ஸிலேயே பல டிஸால்வுகள்‌ ஏற்படுவதாகும்‌. 


சற்று நேரம்‌ கடந்துபோன தினாலேயோ அல்லது இடத்திற்கு 
மாற்றம்‌ ஏற்பட்டதினாலேயோ அல்லது இரண்டையும்‌ சேர்த்தோ 
டிஸால்வ்‌ கையாளும்போது பேய்ட்‌ -- வேகம்‌ கூடியதோ குறைந்‌ 
ததோ -- கையாள்வது மிகவும்‌ கூடுதல்‌ நேரம்‌ கடந்துபோனதி 
னாலேயோ அல்லது இட.மாற்நத்தையோ அல்லது இரண்டை 
யும்‌ சேர்த்தேதான்‌. ஒரு பத்தி முடிந்து மற்றொரு புதிய பத்தி 
தொடருவதுமாக உள்ளதை டிஸால்வோடு ஒப்பிடலாம்‌. 


இடத்திற்கு மாற்றமும்‌ கடந்துபோன நேரம்‌ மிகவும்‌ குறைந்து 
இருக்கும்போது டிஸால்வ்‌ உபயோட௫ப்பதுதான்‌ கொஞ்சம்‌ கூட 


நல்லது. 


இரண்டு சின்களுக்கி௮டையில்‌ கடந்துபோன நேரம்‌ மிகவும்‌ 
கூடுதலாக இருந்தால்‌ வேகம்‌ குறைந்த டிஸால்வுதான்‌ கூடுதல்‌ 
பலன்‌ தரும்‌. கடந்துபோன நரம்‌ மிகவும்‌ குறைவாக இருந்‌ 
தால்‌ மிகவும்‌ வேகம்‌ கூடிய ஒரு டிஸால்வுதான்‌ நல்லது. 


ட. ந ௮௮ 
0. டிஸால்வ்‌ உபயோகிக்கக்‌ கூடாதது எப்போது ? 


காலத்திற்கோ, இடம்‌ - காலம்‌ அலை இரண்டிற்கும்‌ ௯ூடியோ 
பெரிய மாற்றம்‌ கள்ளபோது மூஸால்வ்‌ உபயோ௫ிக்காமல்‌ 
இருக்கவும்‌. 





௦. டிஸால்வுக்கு பின்னிலுள்ள மனோதத்துவ சாஸ்திரம்‌ 


டிஸால்வ்‌ ஒரு மென்மையான மாற்றமாகும்‌. இந்த மாற்றம்‌ 
கரடுமூரடானதுமான, ஒரு இடீபென்ற மாற்றமோ அல்ல, அது 
புலப்படுத்தும்‌ உணர்வை பேய்ட்‌ புலப்படுத்தும்‌ உணர்வைக்‌ 
காட்டிலும்‌ சரடுமுரடானதோ ரீக்ரைமானதாகவோ ஆகாது. 
இடிரென்று உள்ள. ஒரு -டிஸால்வ்‌ ஆனாலுமே அது மிருதுவான 
ஒன்றுக. இருக்காது என்பது சிரமமே. 


... தடந்து போகக்கூடிய காலத்தை காட்டவேண்டியோ இயக்‌ 

்‌ குதருக்கு தேவையான பலன்‌ புலப்படவைக்கலோ அல்லது இரண்‌ 

டும்‌ சேர்த்தோ தேவையான நேரத்தின்‌ வித பொருத்தப்படி 
யாக இருக்கவேண்டும்‌ டிஸால்வின்‌ சமய அளவு. ".. 


கடத. ...சம்‌ ௪ ம்‌ த த தடை 1 
[ . நிலமை யதான்‌ திடீ படத 











ண இ ண்ட இ 
பே று 
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அருட்‌ ப ப்பட்‌ | 
3. கூர ௫ ட்டி க) ய அத. 
அ அசி ௮ 


ரதி 


பல இடங்களிலும்‌, பலி பரோடுகளிலும்‌ ஓரு கார்‌ 
ஒன்றன்‌ பின்‌ ஒன்று 
பிசு அதிக தூரம்‌ 


உண்டபாரும்‌. 
ஒழு க்கொண்டிருக்கும்‌ பல ஷாட்டுகளை 
நீண்ட. டிஸா ஈல்வுகள்‌ கொண்டு தொகுத்த! ல்‌ 
கார்‌ ஓடியது என ரசிகனுக்கு தோன்றும்‌. 


இங்கே இட.த்தற்கும்‌ காலத்திற்கும்‌ மாற்றமுண்டு. சஞ்ச 
ரிக்க தாரம்‌ பிகளிவாக்க! ப ட்பாலும்‌, ௬ ந்துபோன காலம்‌ 
பிகளிவா குவில்லை முதல்‌ ஷாட்டுகள்‌ காலையிலும்‌ அகுற்கடுத்‌ 
காற்‌ போலுள்ள ஷாட்டுகள்‌ மத்தியானத்திலும்‌, குடை..யி 
வுள்ள ஷாட்டுகள்‌ சாயந்தரத்திலும்‌ எடுக்கப்பட்டதாக இருதி 
கால்‌ காலம்‌ கடந்துபோனது பீக அதிகம்‌ என தெளிவாகும்‌. 


2. ஓரு வயல்‌ உழுவது, விதை விதைப்பது, சறிறு வளர்த்து 
நாற்று வயலில்‌ ஜிற்பது, நன்றாக வளர்ந்த நெற்கதிர்கள்‌, அறு 
வடை செய்வதற்கான பக்குவப்பட்ட. நெல்கதுர்கள்‌, அறுவடை 
நடப்பது முதலான இடமாற்றம்‌ தோன்றாது பல ஷாட்டுகள்‌ 
ஒன்றன்பின்‌ ஒன்றாக மேல்‌ சொன்ன பிரகாரம்‌ நீண்ட டிஸால்வு 
உளினால்‌ படத்தொகுப்பு செய்து காட்டினால்‌ மிக அதிகம்‌ 


காலம்‌ கடந்து போனதாக ரூகனுக்கு தோன்றும்‌ . 
இங்கே காலத்திற்கு மட்டுமே மாற்றம்‌ தோன்றுகிறது. 


டிஸால்வுகளின்‌ சமயமனுசரித்து அதை புலப்படுத்துகின்ற 
பலனால்‌ மாற்றம்‌ உண்டாயிருக்கும்‌. 


5. வைப்‌ (44/06) 


செய்தி படங்களில்‌ வைப்‌ நீங்கள்‌ பார்த்திருக்கதீர்கள்‌. தில 
சமயம்‌ முழு நீள பட .த்திலும்‌ இதை நீங்கள்‌ கண்டிருக்கலாம்‌. 
வைப்பில்‌ ஒரு மார்ஜின்‌ திரையின்‌ குறுக்கே வந்து முதல்‌ ஷாட்‌ 
டினை நீக்கம்‌ செய்து மற்றொரு ஷாட்டினை எதிர்பார்க்கிறது. 
வித்யாசமுள்ள அநேச வைப்புகள்‌ உண்டு... மார்ஜினின்‌. டன்‌ 
இடபக்கமோ , வலபக்கமோ, 
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அகயான வித்யாசங்கள்‌ நீல்சொள்கு ட்‌ ரில 
லைப்‌ சுருள்‌ ேே ராலிவோ நட்சத்திரம்‌ போலவோ 
ஒரு புள்ளி இரையின்‌ க்டடரபவ்‌ வளர்ந்து வரு 


அளவு ஓரு புள்ளியினுள்‌ ௬ருங் 
க்கப்பட்டபின்‌ 


கான்‌ பல ௮ 
(* ௩48 வ்க்ள்ரிள்‌ 


பக்கும்‌. 


௮குபியா இமையில்‌ பிம்‌! த்தின்‌ 
வா பிெமையலாம்‌. ஒரு ஷாட்‌ 
அடுக்க பீன்‌ முகுல்‌ ஷாட்புன்‌ (ழ்‌ 
தோன்ற டுகிறது. 

சஞ்சரிக்கும்‌ ஒரு மார்ஜின்‌ உதவியோடுகூட ஷாட்டு 
கள்‌ மாற்றம்‌ உண்டாகத்தக்க முறையில்‌ செய்யப்படுவ 
தற்ரு வைப்‌ என்று சொல்லப்படுகிறது. 


வைப்பினால்‌ நீ 


உண்டாயிருந்த சுமோர்‌ 


லைப்புகள்‌ கண்ணாக்கு கெடுதலை உண்டா க்குவது. ரசிக 
பின்‌ கலனம்‌ லைப்பினுள்‌ வழக்கத்திற்கு மாறாக சற்று. கூடுத 
லான மூறையில்‌ ஈர்க்கப்படுலதால்‌ மிருதுவான பார்வை தொ 
டா்சக்கு அது களங்கம்‌ கற்பிக்கும்‌. இயற்கைக்கு மாறுபட்டு 
இருக்கும்‌. 
ஈ21918ர௩கா? ) ஸ்கில்‌ ம 


ட 
ஆ % * 
வைப்‌ உபயோகிப்பது எப்போது ? ்‌ 
5 1 ப ஆன்‌. 4 ன்‌ சி அடு . 2௧ 


இயற்கையான முறையில்‌ உள்ள சரரிய 
லது வைப்‌ ப அல மஞ்தலில்‌ அதிலே 
்‌ பவனா ராங்கி அது ப்ப 
ச இதை உபயோகிப்பது. த 






[6 


அகாலத்தில்‌ போற்டச ன்னவை ஆப்ரு க்கல்ஸ்‌ காமிராவிலை 
ஷூட்டிங்‌ ்‌நரத்திலையே 


கான்‌ செய்‌ தூவந்தன!, அதுஞ்‌ ஸ்‌ 
அ.ப்டி.க்கல்ஸ்‌ 


வண்டியதாயிருந்தது- 
டித்த பிநகு அதை 8-4 
முறைப்படு த்துகிறார்கள்‌ . 
ப்டக்கல்‌ பிரிண்டில்தான்‌ 


அவைகளை முறைபடுத்த 
பிரிண்டர்‌” எனும்‌ கருவியைக்‌ கண்டு! 


்‌யோகப்படுக்இகதான்‌ அப்டி. க்கல்றைப்‌ 
இன்று அதை ஷுூட.19 ங்ஞுக்கு பிஙுரு அ, 
செய்கிறார்கள்‌. 


வெவ்வேருக பிரிக்க ஆப்டி.க்‌ 


கல்ஸ்‌ உபயோசப்படுத்தி அதை அடையாளப்படுத்தலாம்‌. இவை 
களை மிறுத்தக்குறியீடுகளேோடு ஒப்பிடலாம்‌. வேறு தில தேவை 
களை பூர்த்தி செய்ய உப்யோடுக்க பல விதத்திலான அப்டிக்‌ 
கல்ஸ்‌ வேறு சலெதும்‌ &ண்டு. அவைகள்‌ நிறுத்த குறியீடுகள்‌ 
அல்ல. இலை பிரத்யேக பலன்களை புலப்பட வைக்க வேண்டியே 
அதை உபயோகப்படுத்துகிறார்கள்‌ . அவைகளைப்‌ பற்றி கூடுதல்‌ 
விவரங்களை நாம்‌ பின்னால்‌ புரிந்துகொள்ளலாம்‌. 


சீக்வன்சுகளும்‌, ரீன்களுமாய்‌ 


0. டிரான்ஸிஷன்‌ ( *ாஉாக/*॥0 ) 


ஒரு இடம்‌, ஒரு காலகட்டம்‌, அனேக விதத்திலான சூம்‌ 
நிலைகள்‌ முதலானவைகளிலிருந்து வேறொன்றிலேக்குள்ள போக்கு 
அல்லது மாற்றம்‌ என்பதற்குதான்‌ டிரான்ஸிஷன்‌ எனும்‌ பதம்‌ 
கொண்டு கூறுவது. ஆனால்‌ ஒரு ஷாட்டிலிருந்தோ ஒரு சீனி 
லிருந்தோ, ஒரு சீக்வன்சிலிருந்தோ வேறொன்றிலேக்குள்ள மாற்‌ 
றம்‌ என்பதுதான்‌ திரைப்படத்தில்‌ இதன்‌ அர்த்தம்‌. சீனானாலும்‌ 
சரி, சக்வன்சுகள்‌ ஆனாலும்‌ சரி இரண்டும்‌ ஷாட்டுகளால்‌ நிர்‌ 
வா௫க்கப்படுவதல்லவா ? அதனால்‌ னிலிருந்து மற்றொன்றி 
லேக்கு உள்ள மாற்றம்‌ ஒரு ஷாட்டிலிருந்து மற்றொன்றிலேக்‌ 
குள்ள மாற்றமே ஆகும்‌. ஆசையால்‌ ஒரு ஷஞாம்டிலிருந்து மற்‌ 
றொன்றிலேக்குள்ள மாற்றம்தான்‌ டிரான்ஸிஷன்‌ என பொதுவாக 
சொல்வதால்‌ தவறில்லை. இம்மாந்றங்களை உணரலைக்க இரு 
வித்தியாச மார்க்கங்கள்‌ உண்டு. | ர] 


யாக உள்ள **கட்‌'* (போ) உபயோடுத்தும்தான்‌. கட்‌ & 


ன்‌ 













ண :. சி 


ப..க்கென்று உண்டாவதாயிருக்கும்போது 


க்துள்ள மாற்றும்‌, 
டிரான்ஸிஷன்‌ மெள்ள 


வப்டி க்கல்லின்‌ உதவியால்‌ உணரவைக்கும்‌ 
மள்ள உள்ளதாக இருக்கும்‌. 
ட்‌ ட்‌ ப்‌ இ ்‌] த ்‌] ய க்கல்‌ 
பேய்டுகளும்‌, வைப்புகளும்‌, டிஸால்வுகளும்தான ஆப்பி. 


1) ரான்ஸிஷன்‌ . 


௦. கட்‌ ( பேக்‌) 


ஒரு ஷாட்டில்‌ இருந்தும்‌ மற்றொன்‌ நிலேக்குள்ள மாற்றம்‌ 
இடீரென்று ஏற்படும்போது, அந்த மாதிறம்‌ “தட்‌” எனும்‌ பதத 
நஇல்தான்‌ தெரியப்படுகிறது. இரண்டு ஷாட்டுகளுக்கு இடையில்‌ 
ஏறுக்குறைய எப்போதும்‌ “*கட்‌'"தான்‌ உ பயோகிப்பார்கள்‌. 


ஒரு ஷாட்டிலிருந்தோ, ஒரு சீனிலிருந்தோ, சீக்குவன்‌ 
ஸிலிருந்தோ பின்‌ தொடர்ந்து வரும்‌ மற்றொன்றிலேக்கோ 
திடீரென்ற மாற்றம்தான்‌ * கட்‌ '. 


ஒரு ஷாட்டிலிருந்து மற்டுறுரு ஷாட்டிலேக்கோ அல்லது சில 
சமயம்‌ ஒரு சீனிலிருந்து மற்றொரு சீனிலேக்கோ திடீரென்றுள்ள 
மாற்றம்‌ ஏற்படவேண்டி ““கட்‌'* உபயோகிப்பதாகும்‌. 


சன்களுக்கும்‌ சீக்குவன்சுகளுக்கும்‌ இடையிலுள்ள அஆப்டிக்‌ 
கல்ஸ்‌ முடிந்தவரை தவிர்த்து அதற்கு பதிலாக நேரிடை: எ 
“ட? உபயோகடிக்கவேண்டும்‌ என்பதாகும்‌ திரைப்பட குயா 
ரிப்பில்‌ நவீன (மாடர்ன்‌) எண்ணம்‌, அப்டிக்கல்ஸுக்கு பதில்‌ 
*கட்‌** உபயோகிப்பது என்பது மிகவும்‌ கவனமாக செய்யவேண்‌் 
டிய ஒரு காரியமாகும்‌. அது ரசிகனின்‌ மனதில்‌ குழப்பத்தை 
உண்டுபண்ணுவதற்கு இடம்‌ கொடுக்கக்கூடாது. இது மிகவும்‌ 
பலன்‌ தரும்‌ விதத்தில்‌ உபயோகிக்க வேண்டியதான ஒன்று. 
நேரம்‌ கடந்து போகலோ, இடம்‌ மாற்றம்‌ உண்டாகுதலோ 
அல்ல இரண்டுமே நடை.பெறும்‌ கால கட்டங்களிலெல்லாம்‌ ஆப்‌ 
டிக்கல்லின்‌ உபயோகத்தில்‌ உறுதியாக நிற்பதே புதியவர்களுக்கு 
உத்தமமாயிருக்கும்‌. ““கட்‌''டை பற்றி கூடுதலாக பிறகு தெரிந்து 
ரோொள்ளலாம்‌. 













(. இனி சினிமா பார்க்கும்பொழுது. 


ஆப்டிக்கல்ஸ்‌ உப்யோ௫த்தி 
அது எங்கெல்லாம்‌ உபயோ௫த்திருக்கிறார்கள்‌, அ ட்‌ 
டிக்கல்ஸ்‌ உபயோ௫த்திருக்கிறார்கள்‌ எனி குண்‌ 
அத்த சந்தர்ப்பத்தில்‌ அந்த ஆப்டிக்கல்ஸ்‌ உபயோக 

பான காரணம்‌ என்ன என்பதையெல்லாம்‌ ண்டுபடிக்க | 


த.க்கவேண்டும்‌. 


அதில்‌ எத்தனை 


படத்தில்‌ மொத்தம்‌ எத்தனை கட்‌ கண்டர்‌ 
கவும்‌. இது உங்களுக்கு மிகவும்‌ சிரமமான கப 
இருக்கலாம்‌... நீங்கள்‌ அறியாமலேயே பல கட ரி க கட 
போகும்‌. வெகு நாட்களின்‌ பழக்கங்களினால்‌ 
கண்டுபிடிக்க க்க அக்ரம்‌. 


௫4 








(((((6))))) 





ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்‌ ( 52 52% ) 


க... அறிமுகப்படுத்தல்‌ 


இனிமாவில்‌ விதவிதமான அளவுகளில்‌ உள்ள படங்கள்‌ நீங்கள்‌ 
பார்த்திருக்கலாம்‌. இரையின்‌ முழு உயரத்திலும்‌ ஒரு மனிதன்‌ 
நிறைந்து நிற்பது, இரை மூழுதும்‌ ஒரு பெண்ணின்‌ தலை தினறந்து 
பது போன்றதை, ஸ்‌எரீன்‌ சஸ்‌ என்று உத்தேிக்கப்படு 
வது இரையின்‌ அனவு என்பதல்ல ; இளரயில்‌ நிறைந்து நிற்கும்‌ 
பிம்பத்தின்‌ அளவு என்பதாகும்‌. ஸ்ூரீன்‌ சைஸ்‌ அடிப்படை 
யில்‌ ஷாட்டுகள்‌ தராதரத்துடன்‌ பிரித்‌. 








முக்கியமாக மூன்று அடிப்படை ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்கள்‌ 


அடிபட 3 பல 84 . அப்த 
அன்னியன்‌ நாட ௭4 பட வரி விலததலை 
பட வம்‌ ஒம்‌ (டை ரக க. 4 எல 


3.4 ஆன, 





_.. தீ; ௮ 


3. ஸ்கிரீன்‌ சைஸை அனுசரித்து பலதரப்பட்ட ஷாட்டுகள்‌ 


பிம்பத்தின்‌ அளவு காமிராவிலிருந்தும்‌ பொருளின்‌ தூரத்‌ 
தோடு சம்மதந்தப்பட்டோ, உபயோடுக்கும்‌ லென்சின்‌ சிறப்பு 
இயல்பை சம்மந்தப்பட்டோ அல்ல, அவை இசண்டும்‌ சம்மந்தப்‌ 
பட்டதாகவோ இருக்கும்‌. பொருள்‌ ஒரு நிச்சயிக்கப்பட்ட 
தூரத்தில்‌ இருந்தால்‌ கூட லென்சுகளின்‌ சரியான தேர்ந்தெடுப்‌ 
பால்‌ பிம்பத்தின்‌ அளவை வித்தியாசப்படுத்தலாம்‌. அகசையால்‌ 
பொருளின்‌ தூரமும்‌, லென்சும்‌ பிம்பத்தின்‌ அளவை நிர்வாகிக்‌ 
கும்‌ இரண்டு முக்கிய அம்சங்களாகும்‌. பல விதத்திலுமுள்ள 
லைன்சுகள்‌. உபயோகத்திற்கு வருவதற்கு முன்பு ஷூட்டிங்கிற்கு 
ஓரே ஒரு லென்சைதான்‌ உபயோகித்திருந்தார்கள்‌. அன்று பிம்‌ 
பத்தின்‌ அளவு, காமிராவும்‌ பொருளும்‌ தம்மிலுள்ள தாரத்தை 
மட்டுமே சார்ற்துபோடமீரும்‌ ததிஞல்‌ அந்த தாரத்தின்‌ அடிப்படை. 
யில்‌ மட்டும்தான்‌ ஷாட்டுகளுக்கு பெயரிடப்பட்டது. அவ்வாறு 
தான்‌ லாங்‌ - ஷாட்‌, மீடியம்‌ - ஷாட்‌, குளோஸ்‌ - அப்‌ முதலான 
வைகளாக வழங்கப்பட்டது. 


இன்றும்‌ தாரத்தோடு சம்மந்தப்பட்டதுதான்‌ இந்த பெயர்‌ 
கள்‌, என்றாலும்‌ இன்று இந்த தூரங்கள்‌ எல்லா பொழுதும்‌ 
யதார்த்த தாரங்களாயிீருக்க வேண்டும்‌ என்றில்லை. விதவிதமான 
லென்சுகள்‌ உண்டான தோடுகூடி சரியான லென்சுகளின்‌ தேர்த 
தெடுப்பால்‌. ஒரு வஸ்து மிகு அதிக தாரத்திலோ, மிகவும்‌ அரு 
காமையிலோ காணப்படத்தக்க முறையில்‌ ஒளிப்பதிவை சரிப்‌ 
படுத்தலாம்‌ என்றாகிவிட்டது. அதனால்‌ இன்று: இந்த தூரங்கள்‌ 
காமிராவிலிருந்துள்ள : ய பதர்‌ த்‌ த. தூரங்களே ம்‌ காமிராவிலிருத்‌ து 
வஸ்துவிற்கு உள்ளதாய்‌ தோன்றும்‌ துாூரங்களோ ஆகும்‌. 


அதனால்‌ காமிராவில்‌ காணப்படும்‌ பிம்பத்தின்‌ அளவைதான்‌ 
இந்த பெயர்கள்‌ குறிப்பிடுகிறது. 


ட்‌ ற்‌ டா இருக்கும்போது _வஸ்து காமிராவிலிருந்து 
மிகவும்‌ தூரத்திலிருப்பதாக தோன்றும்‌. பிம்பம்‌ பெரிதாக 
இசக்கள்போ௮ வஸ்து காமிராவின்‌ மிக அருகில்‌ உள்ளதாக 
தாட லாங்‌ - ஷாட்‌, மீடியம்‌ - ஷாட்‌, - குளோஸ்‌ - அப்‌ 













சேசிலான வார்த்தைகள்‌ மநிச்சயமானவையல்ல. டைக்டா்‌, 
காமிரா மன்‌. ஸ்கிரிப்ட்‌ ரைட்டர்‌ அதியோரின்‌ ரசனைக்கேற்ற 
டி அவைகளுக்கு சற்று மாற்ஈங்கள்‌ உண்டாகிறது. அதல்‌ 
॥னிக ;உருவமு.ு ய்‌ அனது சம்மதப்படுத்தி அவைகசச இச 
பிப்பதுகான்‌ சளசுரி ஈர ஒரு மார்க்கம்‌, 


்‌. மூன்று ஆடிப்படை ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்கள்‌ 

1. லாங்‌ - ஷாட்‌ (ட. 5.) 

ர்க 5-ல்‌ பிக்ச ப ரய்மின்‌ அல்லது ஸ்கிரீன்‌ சுமார்‌ மூன்றி 
லொரு பாகத்தில்‌ ஒரு பூர்ண மனித உருவம்‌ ஒதுங்கநிற்கிறது. 

(19. 1 பார்க்கவும்‌) 

2. மீடியம்‌ --ஷாட்‌ (14, 8.) 

14. 5. - ல்‌ காள்முட்டுகள்‌ (முதல்‌ ரெசின்‌ மேல்பாகம்வ*யி 
வுள்ள ஒரு பட.ம்‌ பிக்சர்‌ பிரோய்மின்‌ அல்லது இரையின்‌ முழு 

ற ்‌ [14 2 ம்‌ ம்‌ ்‌ 
ணன்‌ அபுல்‌ ன (9. 3 பார்க்கவும்‌) 
3. குளோஸ்‌ - அப்‌ (6. ப.) 

்‌ ப்‌. - வில்‌ மனித உருவத்தின்‌ இரசு முதல்‌ தோள்வரசையி 
ள்ள பாசம்‌ பிக்சர்‌ பிரேய்மின்‌ அல்லது இரையில்‌ முழுதுமாசு 

ந்கு 9கிறுது . 
இறைந்து நிற்கிறது டன்‌ அண்ங்ஹ்ணி 

12. அடிப்படை ஸ்கிரின்‌ சைஸ்களிலிருந்துள்ள 

மாறுபாடுகள்‌ 

1. மீடியம்‌- லாங்‌ -ஷாட்‌ (14., 8,) 

ஒரு 14.(.5.-ல்‌ பிக்சர்‌ பிரேய்மின்‌ (81௦1பாச 826) அல்‌ 
லது திரையின்‌ பெரும்பாலும்‌ உயரம்‌ முழுதும்‌ ஒரு பூர்ண மனித 
உருவம்‌ நிறைந்திருக்கிறது. 





தட 


ட ட்டம்‌ 4 ட ்‌ 4 % த்த ஆதர தட 
ர்க 4 த்‌ ச்‌ ்‌. ண 
ன்‌ ்‌ ம்‌ நு 
த க்கு 





ட க்‌ 
டானை... 
எழி 5 . 





அவ இது ௮௯ 


லாங்‌ ஷாட்‌ ((. 8.) 


லொக்கேஷன்‌ எது என்பதை 
நன்றாக நிர்சயித்து தெளிவா க்கு 
இருர்கள்‌. - வஸ்துவைவிட. பி 
புற காட்சிக்குதான்‌ கூடுதல்‌ முக்‌. 
கதியத்துவம்‌, 






ப ்‌ “இ... ்‌. 
% 


மிடியம்‌ லாங்‌ ஷாட்‌ (14 (8) 
வஸ்‌ து இன்னதென நிச்சயித்து 


தெளிவாக்குகிறுர்கள்‌, பின்புற 


காட்டுக்கும்‌. வல்‌ துவிற்கு 0. முச்‌ 
வயத துவம்‌ உண்டு. - ய 


8 . 





2 (4.48) பங ம்ரடி ம்படிட்‌ 4 
ல்ஞஷூ ( உணுஜா* யார] ஸ்ப ஸ்‌ அலுத்தி 4 சர 8 ப செ 
ஆய ரய எண ர்க்க டார்ட வ்கு க நிஜ பனிச பஇர்‌ ஈல்ட்டட ௫ ட்‌ 


ஈய * அரி] அ ச்‌. 


னி 
10 பம 








டு. 
பூ. எ. 
. இடி 


. 4 ட்‌ ' இ௫. ன 
7 ன ரக ந்த்‌ * இர்‌ 1) 
ளை இஞ்க்க ம்‌ ) இதுக . 
ல்‌ 114 ரக்‌ 5, ப ப ஆப பன்‌ டட்கவக்‌ உக்க 
எ சி ச்‌ லஷ, ப த 
ப்‌ 
௫ 
122 ர்‌ 19% ட்‌ (௪ படி த்‌. அ பனு கடட 
2 டா ்‌ 0 ௮) ்‌்‌ ர ஷ்‌ அனு 62. டர்‌ ச, 


மீடியம்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ 
(14. ௨. ப.) 


பலதாப்பட்ட. நிகல்யை உஷ்‌ 


டாக்குவகற்கு லேண்டி இதை 
உப யாகிக்கிறார் கள்‌ . வள்‌ து 


விர்குதான்‌ முக்கியக்துவம்‌, 





குளோஸ்‌ - அப்‌ (6. ப.) 


தோற்றம்‌, ஐ வழுக்கை, பாவ 
னககள்‌ (போன்றவற்றின்‌ முக்கிய 
பாகங்களை எடுத்து லாட்டுகிநது. 
பின்புற காட்டிக்கு முக்கியத்‌ த] 
வம இல்லை. 
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:. வழக்கத்திற்கு மாறான இரண்டு 
வித்தியாசப்‌ டார்ைகா 


1. எக்ஸ்ட்ரீம்‌ லாங்‌ ஷாட்‌ (ட்‌.ட. 


இதில்‌ மானித கருவம்‌ ஒரு 
புள்ளிபோல்‌ காணப்படலாம்‌. 
இங்கே மூக்பைத்‌ துவம்‌ வண்து 
விற்கு பதில்‌ பி பின்புறத்திற்கு நான்‌ . 
அக்காரணத்தால்‌ இதை ொசக்‌ 
கேஷன்‌ ஷாட்‌. (1.௦081100 5௦4) 
என்று அழைக்கப்டடுகி யது. 





, வண்கை 19. 7 
(₹10- / பார்க்கவும்‌) 3 
இயற்கைக்‌ காட்‌. அழகான 
இயற்னக காட்சி 


சித்தரிப்பதற்காக.. 


19. 1-ன்‌ லொக்கேஷன்தான்‌ 119. 7-லும்‌. நன்றக அங்கு 
அதிதூரமாக கூர்ந்து கவனித்துப்‌ பார்த்தால்‌ சிறியதாக ஓரு 
மனித உருவத்தைக்‌ காணலாம்‌. 


2. எக்ஸ்ட்ரீம்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ (8.௨. ய.) 


இதில்‌ பிக்சர்‌ பிரேய்ம்‌ அல்லது 
ஸ்கிரீன்‌ முழுவதும்‌ மனித உட. 
லின்‌ ஏதாவது ஒரு பாகம்‌ கொ 
ண்டு நிறைந்து நிற்கும்‌. 

உதா; ஒரு மனிதனின்‌ கண்‌ 
ணால்‌ மட்டும்‌ திரை முழுதும்‌ 


நிறைறீ )ந்திருப்பதாக நீங்கள்‌ பார்த்‌ 
ருக்கலாம்‌, சிறிய விலாவாரி 


யான ்‌ விவரங்களின்‌. 'பெரிதாக்கிய 19. 8 


படம்தான்‌ இது. 





இடது கண்ணின்‌ &£$ழயுள்ள 
கறுப்பு மர்சம்‌ எடுத்‌ து 2 காட்‌ 


ள்‌. ச ட்க்ப்‌ ண டுகிறது. பின்னணி 





பத்த இட 


819. 6-ல்‌ காணும்‌ பெண்ணின்‌ இடது சுண்தான்‌ 819. 8-ல்‌ 
காண்பது. இரண்டிலுமுள்ள குறுக்கு மச்சம்‌ கவனிக்கவும்‌, 
மச்சம்தான்‌ இங்‌? முர்கியம்சம்‌. 


[.. கிச்சயமானதல்ல ; சம்மந்தப்பட்டது மட்டும்‌. 


லாங்‌ ஷாட்‌, மீடியம்‌ ஷாட்‌ முதலான வார்த்தைகள்‌ நிச்ச 
வமானதல்ல. அகலம்‌ மட்டுமல்ல, இங்கே பாதகமாக வள்ளது 
வஸ்துவின்‌ அளவும்‌, உபயோகித்து லென்சின்‌ பிரத்சேகதை 
சளூம்‌ அனுசரித்து பிம்பத்தின்‌ அளவு வித்தியாசப்பட்டிருக்க 
லாம்‌. ஒரு மனிதனின்‌ குளோஸ்‌ .- அப்பினும்‌ ஒரு எறும்பின்‌ 
குளோஸ்‌ - அப்பினும்‌ காமிராவுக்கும்‌ வஸ்துவிற்கும்‌ இடையி 
அள்ள அசலம்‌ மிக அதிகம்‌ வித்வாசப்பட்டிருக்கும்‌. இயக்குந 
ருடையவோ, காமிராமேனுடையவோ தனிப்பட்ட செல்வாக்கை 
இதல்‌ செலுத்துகிழுர்கள்‌. ஆகையால்‌ அது நிரந்தரமற்றதாக 
மாறியிருக்கிறது. படட அத்து 


ஒரு யானையும்‌ அதன்‌ காலுக்கடுத்தாற்போல்‌. ஒரு மனித 
னும்‌ நித்பதாம்‌ கருத்தில்‌ கொள்க. வானையின்‌ காலின்‌ ஒரு 


ரரி 


















குளோஸ்‌ . அப்‌ எடுப்பதாயிருத்தால்‌ அது மனி னுை ஒரு 


்‌ ௩ 1, என்னா.) ௬ டல 
குட ட ௮ ஆ ந &::௮ ஐ. 


கன்‌. 
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மானால்‌ சற்று வஸ்து ரஈலனம்‌. அழகை அதஇச ரிப்பிக்கும்‌. இயற்‌ 
கை காட்டுகள்‌ பெரும்பாலும்‌ எக்ஸ்ட்ரீம்‌ லாங்‌ - ஷாட்டுகளிலா 
யிருக்கும்‌, நீங்கள்‌ ஒரு வொக்கேஷனுக்குள்‌ செல்லும்போது 
அருன்‌ செளந்தார்யத்தை எக்ஸ்ட்ரீம்‌ லாங்‌ - ஷா ட்‌ உபயோகித்து 


முடிந்தவளா (61/௦1) செய்க. ்‌ 
(10. 7 பார்க்கவும்‌) 


2. லாங்‌ - ஷாட்‌ (ட. 5. ) 


ஒரு லாங்‌ - ஷாட்டுின்‌ (॥ நஇயத் துவர்‌ ைசகொள்வது அட்து 
வஸ்துவை காட்டுவதால்‌ மட்டுமல்ல பிறகு வலது எம்த இட.த்‌ 
இல்‌ நிலைக்கொள்வ தா என்றும்‌ வஸ்‌ துவின்‌ சு மறும்‌ என்ன 


வெல்லாம்‌ இருக்கிறது என்பதையும்‌ சேர்த்து தெளிவாக்குவ 
இல்தான்‌. 
இதில்‌ பின்புற காட்சிக்குதான்‌ முக்கியத்துவம்‌. 


ரசிகனுக்கு வஸ்துவினை முதல்‌ மூதலாக பழக்கப்படுத்தி 
கொடுப்பதற்கு இதை உப்யோடக்கலாம்‌. னோ (5028) இடமோ 
இன்னதென இது தெளிவாக புரியவைக்கிறது. லொச்கேஷன்‌ 
இன்னதுதான்‌ என அறிமுகப்படுத்தவே அல்ல நிலை 
நிறுத்த வேண்டிய அவசியம்‌ ஒரு சீக்வன்சின்‌ அரம்பத்தில்தான்‌ 
வரும்‌. அதனால்‌ லாங்‌ - ஷாட்‌ காரணமாக ஒரு சச்குவன்சில்‌ 
முதலாகவே வரவேண்டியதுதான்‌. 
லாங்‌ - ஷாட்டில்‌ வஸ்து சலனமோ காமிரா சலனமோ 
அல்லது. இரண்டும்‌ கலந்த சலனமோதான்‌ மிக முக்கியம்‌. 


டது ட்டது “அ (19. 1 பார்க்கவும்‌) 
ர எ மஞ்டி ப! 


ரசிகர்களுக்கு வஸ்துவை பழக்கப்படுத்தி கொடுப்பதற்கு 
14. ட. 5. உபயோகிக்கலாம்‌... ்‌ கக 


௫ ௫ ச 
ள்‌ ்‌ ்‌ '*.. ்‌ 2 த கப 1 






















ளத ஆ 


இது வஸ்துவை அறிமுகப்படுத்துவதற்கான ஒன்றாகையால்‌ 
வஸ்துவின்‌ முழு பாகமூம்‌ தெளிவாக காணப்பட வேண்டும்‌. 
(₹19. 3 பார்க்கவும்‌) 


4, மீடியம்‌ ஷாட்‌ (145) 


லாங்‌ ஷாட்டிலிருந்து குளோஸ்‌ - அப்பிற்கு “கட்‌! செய்யப்‌ 
பட்டால்‌ ஏற்பட்டிருக்குமான ஜம்ப்‌ [பாற] -- லாங்‌ - ஷாட்டிற் 
கும்‌ குளோஸ்‌ - அப்பிற்கும்‌ இடையிலுள்ள இடைவெளியை 
தவிர்த்து - பூர்த்திசெய்யும்‌ ஒரு டிரான்சிஷன்‌ ஷாட்தான்‌ 
யதார்த்தத்தில்‌ மீடியம்‌ ஷாட்‌. வஸ்துவின்‌ சரியான உருவம்‌ 
படிப்படியாக காண்பிக்க இது உதவி செய்கிறது. ்‌ 


பின்புற காட்சியை இந்த ஷாட்டில்‌ கூடுதல்‌ முக்கி 
யத்துவம்‌ வஸ்துவிற்குதான்‌. 

அதனால்‌ வஸ்துவின்‌ மார்மபாகம்‌ துண்டாகி போகாமல்‌ 
இருக்க முக்கியமாக கவனிக்கவேண்டும்‌. ரம்மியமான தட்‌ 
எிஷனுக்கு வேண்டி கொஞ்சம்‌ இடம்‌. தேவையான இடத்தில்‌ 
இடைவெளியாக விடலாம்‌. வஸ்துவின்‌ தெளிவான ஒரு. தல்‌ ன்‌ 
காட்டு மட்டுமே ரசிகனின்‌ முன்னால்‌ பால்வளம்‌ 





தூல்‌ கைகால்‌ அசைவுகளுக்குதான்‌ வதகவககள ட கொடுக்க 
வேண்டும்‌. 4 








6. குளோஸ்‌ . அப்‌ (டீ. ௫. ] 


வனது மாரிமயாகத்திற்குதான்‌ ராஸ்‌ - அப்பின்‌ முக்கியத்‌ 
துவம்‌. அதனால்‌ அத்த பாகம்‌ டஇகான்ளும்‌ அகையின்‌ என்று 
வின்‌ மீக அருகாமையில்‌ காமீரானணி ்ூழிறுத்த வேண்டும்‌. 
வஸ்துவின்‌ மாரமபிரதானமான பாகத்இன்‌ ஒரு தனை தோத்தத்‌ 
தை ரசிகனுக்கு கொடுக்க குளோண்‌ - அப்‌ உதவிசெ௫றது. 
உருவத்தோடைய3த, செய்கையோடைய தோ, மூகயாஅத்தோ 
டையதோ மூக்க பாசங்களுக்குள்‌ நுழைந்து செல்ள இது ரரி 
கனை அனுமதிக்கிறது. 

ஒரு இரைப்பட கதையின்‌ ஒங்வொரு 2க்குவன்சும்‌ மொத்தத்‌ 
இல்‌ கதையில்‌ உட்கொள்ளுவதும்‌ அதுஷமாவி சம்மந்தப்பட்ட 
ஒரு சிறுகதையாய்தான்‌ கணக்கெடுக்க வேண்டும்‌. த்ங்கள்‌ 
ஒரு கதையை சொல்ல தொடங்கினாள்‌ அது சொல்லி மூடிப்ப 
தற்கு நீங்கள்தான்‌ பொறுப்பாளி. அவ்வாறு உன்ன கதைகளின்‌ 











உச்ச கட்டத்இன்‌ மூடிவும்தான்‌ குளோஸ்‌ - அப்புகள்‌. 





வம தது. அம 


முடியாமல்‌ வரும்‌ பட்சத்தில்‌ மட்டுமே எச்ஸ்ட்ரீம்‌ குளோஸ்‌ - 
அப்‌ உபயோகப்படுத்த வேண்டும்‌. 
(₹19. 8 பார்க்கவும்‌) 


ஒரு சதையின்‌ மர்ம பாகம்‌ அந்த மச்சமாக இருக்கலாம்‌. 
ஒரு கதையில்‌ உள்ள சிக்கல்கள்‌ முழுவதையும்‌ அலிழ்க்க அத 
னால்‌ முடிந்ததென வரலாம்‌. அப்படியானால்‌ அந்த மச்சத்திற்கு 
எந்த அளவு முக்கியத்துவம்‌ கொடுக்கப்பட்டிருக்கியது என்பதை 
பற்றி ஓந்திக்கவும்‌. 


11. ஒரு வஸ்துவின்‌ தூரமும்‌, அளவும்‌ 
தம்மிலுள்ள ஒற்றுமை 


லெகு தூரத்தில்‌ நிற்கும்‌ ஒரு மனிதனை நீங்கள்‌ பார்க்கும்‌ 
போது அவர்‌ மிகவும்‌ சின்னதாக தெரிவார்‌. அவர்‌ உண்மை 
யில்‌ சன்னதாக இருந்ததால்தானா அவ்வாறு தோன்றுகிறார்‌. 

ர்‌. உங்களைவிட்டோ நீங்கள்‌ அவரைவிட்டோ லெகுதூசம்‌ 
நடக்கும்போ து அவர்‌ ம றுபடியும்‌ சறிதாகரூர்‌. அண்‌ னை 
0 5ருங்கியோ நீங்கள்‌ அவரை நெருங்கியோ தமக்கும்யோ து 
வலர்‌ பெரிதாகிறுர்‌. உண்மையில்‌, அவர்‌ சிறிதாகவோ பெசிதா 
லா செய்கிருரா ? அவர்‌ எங்கே இருந்தாலும்‌ அவரின்‌ அளவு 
என்பது நமக்கு தெரியும்‌. அவர்‌ தூரத்திலாவது 
ம. அருலொலது. இருக்கட்டும்‌ அவர்‌ உங்கலிட்டு 
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கூடும்போது வஸ்துவின்‌ அளவு குறைந்து ஒரு சாட்சி நமக்கு 


இடைக்கிறுது . 


இந்த தத்துவம்‌ திரைப்பட தயாரிப்பின்‌ தொழில்‌ நுட்பதீ 
இற்கு ஒரு பெரிய முதலீடாகும்‌. அளவு வித்தியாசமுள்ள ஸ்கி 
ரீன்‌ சைஸ்களின்‌ உபயோசும்‌, இந்த தத்துவத்தை சார்த்த 
தாகும்‌. 


1. நாடகமும்‌, ரசிகனும்‌ 





இயேட்டரில்‌ நீங்கள்‌ ஒரு நாடகம்‌ பார்ப்பதாக வைத்துச்‌ 
கொள்ளுங்கள்‌. ஸ்டேஜில்‌ இரண்டு கதாபாத்திரங்கள்‌ அடுத்‌ 
தடுத்தாக நிற்இழுர்கள்‌. அதில்‌ ஒரு ஆள்‌ தன்‌ பாக்கட்டில்‌ 
கையை விட்டு மிகவும்‌ சிறியதான ஒரு கத்தியை வெளியில்‌ 
எடுத்து அதனால்‌ மற்றொரு ஆளை குத்துகிறான்‌. அவர்‌ தன்‌ பாச 
கட்டில்‌ கையை விடும்போது அவர்‌ என்ன செய்யப்போகிறார்‌ 
என்பதறிய உங்களுக்கு மிசுவும்‌ ஆவலாக இருக்கிறது. அவர்‌ 
எதையோ வெளியில்‌ கஷ்டபட்டு இழுத்து எடுக்கிறார்‌. அது 
என்ன என்பதை அங்கள்‌ இருப்பிட.த்திலிருநது தெளிவாக காண 
முடிவதில்லை. அந்த சிறிய பொருள்‌ என்ன என்பதை அறிய 
அவசரம்‌. உங்களுக்கு ஏற்படுகிறது. மேடை மீது ஏறிச்‌ சென்று 
அருகில்‌ போய்‌ அதை காண உங்களால்‌ முடியாது. அவர்‌ மற்‌ த 
அளை குத்தும்போது மட்டுமே அது ஒரு கத்தி என நீங்கள்‌ 
முடிவுக்கு வருவீர்கள்‌. 


ரசிகனுக்கு தியேட்டரில்‌ அவனுக்கு நிச்சயிக்கப்பட்ட இருப்‌ 
பிடங்கள்தான்‌ உள்ளது. நீங்கள்‌ எந்த விதத்திலும்‌ சம்மந்தப்‌ 
படாத ஒரு பார்வையாளன்‌ மட்டும்தான்‌. அல்லாமல்‌ நீங்கள்‌ 
நாடகத்தில்‌ பங்காளியாவதில்லை, ஒரு முடிவுக்கு வந்துவிட்டீர்‌ 
கள்‌ என்பது மட்டுமே. அந்த மனிதன்‌ தன்‌ பாக்கட்டிலிருத்து 
ஒரு பொருளை இழுத்து எடுத்ததான காட்சியைப்‌ பற்றி புரிஃ து 
கொள்ளும்‌. ஆவல்‌ முழுமையாக இடைக்கலில்லை. அதனுடைய 
ஒரு தாரக்‌ காட்சி மட்டுமே கங்களுக்கு காண ர்க 2:௧௪. 
குத்துகன்‌ஐ என்ற அந்த என்லை மட்டுமே, பாருள்‌ 
(௮. னை ஆசஆ - என்பதைப்‌ ப * பல்‌ 
௮௬ 2 ஞ்‌ பரக்‌. 25 “நக்க 
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நாடகம்‌ பார்த்துகொண்டிருக்கும்போது ரகென்‌ இயேட்ட 
ரின்‌ ஒரு ஓரத்தில்தான்‌ -- அதாவது அவனது இரிப்பிடத்தில்‌, 
செய்கை நடப்பது இயேட்டரின்‌ மறு ஓரத்தில்‌ -- அதாவது 
ஸ்டேஜில்‌, ரூகன்‌ அதில்‌ ஐக்கியபட்டு அதில்‌ லயிக்கப்படுவ 
இல்லை. எந்தவித சம்மந்தமுமில்லாத ஒரு மந்தமான பார்வை 
யாளன்‌ மட்டுமே அவன்‌. 


7. சினிமாவில்‌ காண்பிக்கப்படும்போது 


இனி நாம்‌ இரைப்படத்திற்குள்‌ நுழையலாம்‌. அந்த நாடகத்‌ 
இலுள்ள செய்கையை அப்படியே படமாக்கப்பட்டுள்ள ஒரு 
பிலிமைதான்‌. நீங்கள்‌ ' பார்க்கிதிர்கள்‌ என்று வைத்துகொள் 
வோம்‌. மூன்றோ தான்கோா விதத்திலான ஷாட்டுசகளால்‌ இந்த 
செய்கையை படமாக்சுலாம்‌. 


(1) அலர்‌ அடுத்தடுத்தாக நிற்பது ஒரு மீடியம்‌ ஷாட்டில்‌ 
நீங்கள்‌ பார்க்கிறீர்கள்‌. ௮ந்த மனிதன்‌ துன்‌ கையை அவனு 
டைய பாக்கட்டில்‌ போடுஒருன்‌ . 

(2) அந்த செய்கையின்‌ தொடர்ச்சியாக, கையை பாக்கட்‌ 
முக்குள்‌ போட்டு எதையோ டக்கென்று வெளியில்‌ எடுக்குதல்‌ 
ஒரு குளோஸ்‌ - அப்பில்‌ காண்கிறோம்‌. 


. ம) தத்த. தையில்‌, இருப்பது. மற்றொரு குளோஸ்‌ - அப்பில்‌ 
மிகக்‌ குறு நேரத்தில்‌ நீங்கள்‌ பார்க்கிறீர்கள்‌. 
(29) கடை௰யில்‌ அந்த மனிதன்‌ மற்ற ஆளை குத்துதல்‌ ஒரு 
மீடியம்‌ - ஷாட்டில்‌ பார்க்கிறீர்கள்‌. 
இவ்வா றுதான்‌ அது இனரப்படத்தில்‌ சைங்கர்யம்‌ செய்யப்‌ 
க. ம்‌ | இ . இடி டுடி வக்ப்‌ ஜட ன 
படுகிறது. 
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லும்‌ ரசிகனுடைய இருப்பிடம்‌ நிரந்த 
ப வூ. மு. நீட தலச்‌ ரக்பப்ட.ம்‌ 11 நு 
| “இனிமா தியேட்டரிலும்‌ ட்‌ வ ட டடக்‌ எரதக்‌ சபற, சல்‌ த்ர ட 
நட்‌. டம்படும்‌ படம்‌ காணப்படும்‌ தியேட்டரின்‌. 
ன்‌ ம்‌ ஈன்‌ டி ப்‌ த ன்‌ 8 த்க்‌ ம 83] டதி க்‌, . . னி இ 


பூ ந அட* 
ப அிடகனய அப அம்கண்ம்‌ . * : 


ஒரு கோடியிலும்‌, ரசிகன்‌ அதற்கு எதிர்‌ கோடியிலுமாகதான்‌ 
இருப்பான்‌, 

பெளதிகமாய்‌ அது அவ்வாறு அனாலும்‌ அதன்‌ விளைவு அப்‌ 
பிரகாரமல்ல, வஸ்துவின்‌ சமீபமாக சென்றோ வஸ்துவினை ௨ங்கு 
ளருல்‌ கொண்டுவந்தோ வஸ்துவின்‌ ஒரு சமீப தரிசனம்‌ ஆசு 
லாம்‌ என இதோடுகூட நாம்‌ புரிந்துகொண்டாகிவிட்டது , சினி 
மாவில்‌ நீங்களாசு சுத்தியின்‌ படத்திற்கருகானமக்கு செல்லு 
கையோ கத்தியின்‌ படம்‌ உங்கள்‌ அருகாமைக்கு கொண்டுவரு 
கையோ செய்வதில்லை என்றாலும்‌ அதனுடைய ஒரு சமீப தரிச 
னம்‌. இடைக்கவேண்டுமென்ற உங்களுனடய ஆர்வம்‌ வசூர்த்தி 
செய்யப்படுகிறது, நீங்களாசு வஸ்துவின்‌ அருகாமைக்கு செல்லு 
கையோ வஸ்துவை உங்கள்‌ அருகாமைக்கு கொண்டுவருகையோ 
செய்தால்‌ வஸ்துவை நீங்கள்‌ பெரியதாசு காண்கிறீர்கள்‌. இங்கே 
இதே பலனை சற்று வித்தியாசமான முறையில்‌ சண்டெடுக்கப்‌ 
படுகிறது. 


1. ஸ்திரீன்‌ சைஸ்களின்‌ பின்னிலுள்ள 
மனோதத்துவ விஞ்ஞானம்‌ 


நீங்களும்‌, வஸ்துவும்‌ பரஸ்பரம்‌ அருகாமையில்‌ இருந்தால்‌ 
நீங்கள்‌ வஸ்துவினை பெரிதாக காண்கிறீர்கள்‌. வஸ்து பெரிதாசு 
தெரியவேண்டும்‌ என்பதே உங்கள்‌ தேவை, உ.பயோிக்கப்படும்‌ 
மார்க்கம்‌ ஏதாயிரு;$ தாலும்‌, அதைபற்றி உங்களுக்கு பிரச்சினை 
இல்லை. ங்களுக்கு வேண்டியது வஸ்து பெரிதாக தெரியவேண்‌ 
டும்‌ என்பதே. 

திரைப்பட செயலா நிறில்‌ க.த்தியின்‌ படம்‌ பெரியதாக தெரிய 
வேண்டும்‌ என்பதற்காசு கங்களுக்கு ௪. துவி செய்ய சுத்தியின்‌ 
ஓரு பெரிதான படத்தையே எடுத்து அங்கள்‌ முன்னால்‌ இரையில்‌ 
வெளியிட்டு காண்பிக்கப்படுகறது. ன 


__ ரசிகன்‌, வஸ்துவை பெரீதாக சாண்டல்‌. அதன்‌ அர்த்தம்‌ 
தல்‌ அருகானமயில்‌ என்பதாகும்‌. ஆரம்‌ உள்‌ 
ல என்பதாகும்‌: 


4. 3 நவை பரஸ்பரம்‌ அருகாமையில்‌ அல்ல 















அதாவது ரசிகனின்‌ இருப்பிட.ம்‌ நிச்சயிக்கப்பட்‌। தும்‌, ரசிகன்‌ 
குன்‌ சரீரத்தால்‌ நீங்க முடியாமல்‌ இருந்தபோதிலும்‌, ஓரு சமீப 
பார்வை கிடைப்‌ பதற்கு வேண்டி ரசிகன்‌ மாவசீகமாகவாவது 
திரையின்‌ அருகாமைக்கு -- செய்கை நடக்கும்‌ இடத்திலிருந்து -- 
சற்று விலகியிருக்கிறான்‌. குத்துகின்ற செய்கை ஒரு மீடியம்‌ 
ஷாட்டில்‌ ரசிகன்‌ மிக அருகில்‌ பார்க்கிறான்‌. அதன்‌ அர்த்தம்‌ 
ரசிசுன்‌ இருப்பிடத்திற்கு இரும்பி போகிறான்‌ என்பதாகும்‌. 


இதன்‌ அர்த்தம்‌ என்ன? ஷாட்டின்‌ (ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்‌) ௨.௫ 
வத்திற்கேற்றபடி. வஸ்துவின்‌ அருகிற்கும்‌ வஸ்துவிலிருந்து விலகி 
தூரத்திற்கும்‌ ரசிகன்‌ மானசீகமாக போகிறான்‌ என்பதாகும்‌, 


நாடக ரசிகனுக்கு நேர்மாறுக சினிமா ரசிசுன்‌ அதில்‌ 
பங்கேற்பவனாகிறான்‌. 


இங்கே ரசிகன்‌ இனிமேல்‌ அதில்‌ ஐக்கியப்படாமல்‌ இருப்பவ 
னாக அவன்‌ தொடர்வதில்லை. அதற்கு பதில்‌ அதில்‌ ஒரு முக்கிய 
பங்கு கொண்டவனாக அவன்‌ ஆகுகிறான்‌. சரீர சம்மந்தப்பட்ட 
வனாக அவன்‌ அதில்‌ இல்லாமல்‌ இருந்தாலும்‌ அவன்‌ அந்த செய்‌ 
கையில்‌ பங்குகொள்கிறுன்‌. இந்த மானசீக பங்காளித்தம்‌ சரீர 
பங்குகொள்ளலின்‌ அதே பலனை இது தருகிறது. 


காமிராதான்‌ ரசிகனின்‌ கண்‌ (பார்வை), காமிரா என்‌ 
னென்ன பார்க்கிறதோ அதையெல்லாம்‌ ரசிகனும்‌ பார்க்கிறான்‌ . 
அதனால்‌ தன்‌ பிலிமை எதிர்காலத்தில்‌ பார்க்கப்போகும்‌ ரசிகன்‌ 
எதையெல்லாம்‌ காணவேண்டும்‌ என்று டைரக்டர்‌ நினைக்கிறாரோ 


அதை மட்டுமே ஷூட்டிங்‌ நேரத்தில்‌ காமிரா பார்க்கவேண்டும்‌. 


ஒவ்வொரு ஷாட்டிலும்‌ உள்ள ஸ்கிரீன்‌ சைஸை தேர்ந்தெ 
டுப்பதில்தான்‌ இயக்குனருக்கு பிரச்சினை. 

மிக மிக ௮இிக தூரம்‌ மட்டுமே ரசிகன்‌ எதையோ பார்க்க 
வேண்டுமானால்‌ அப்போது அது ஒரு எக்ஸ்ட்ரீம்‌ லாங்‌ ஷாட்டாக 
லே இருக்கட்டும்‌. மிக அருகில்தான்‌ ரசிகன்‌ எதையோ காண்‌ 
ஓருன்‌ என்றால்‌ அப்போது அது ஒரு எக்ஸ்ட்ரீம்‌ குளோஸ்‌ - அப்‌ 
பாசு இருக்கட்டும்‌. 


௨. 34 --- 


இனி சினிமா பார்க்கும்போது 
ஒவ்வொரு ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்களையும்‌ தெரிந்துகொள்ள முயற்ச்‌ 
சிக்கவேண்டும்‌. | 
கத்‌ "ஓரு தடவை சினிமா பார்க்கும்போது ஒரு: அத்தியாயத்தில்‌ 
படிக்கும்‌ காரியங்களில்‌ ஏதாவது ஒன்றை மட்டும்‌ சரளிகி தார 
போதும்‌. எல்லாவற்றையும்‌ மொத்தமாக கவனிக்க முயற்சி 


இ... ட்டில்‌ ட ஆ பிக்னி வரா மூ. 87 
பவட வெல்டதசிளசிக அத்தி 
மற்றொன்றை சுவனிப்பது அடுத்த முறை சினிமா பா 


போது ஆகட்டும்‌. 


(((((6))))) 


ல இ வய 


அத்தியாயம்‌ 157 


அசையாத ஷாட்டுகளும்‌, 


( 81811௦ ர ஹம ர எக்னி்‌ 


ஒ௦15 ௮0 வர்ற ஓ௩௦௩5 ) 
1. அசையாத ஷாட்டுகள்‌ ( 51211௦ ) 


காமிராவை நிலை நிறுத்தி வைக்கப்பட்டு எந்த ஷாட்‌ 
டுகள்‌ எடுக்கிரறோமோ அந்த ஷாட்டுகளை ஸ்டாடிக்‌ ஷாட்டு 
கள்‌ என்று சொல்ல்ப்படுகிறது. 


ஸ்டாடிக்‌ ஷாட்டுசளில்‌ காமிராவின்‌ ஸ்தானம்‌, நிச்சயிக்கப்‌ 
பட்டு நிலைநிறுத்தி வைக்கப்பட்டதாகும்‌. காமிரா செங்குத்தான 
அச்சுதண்டிலோ (78 (ப10௦ப181) கிடைக்கோடு அர்சுதண்டிலோ 
(11௦1120181) அசைச்கப்படுகையோ அதன்‌ நிலைநிறுத்‌ தப்பட்ட 
ஸ்தானத்திலிருந்து அந்த நிலையிலிருந்து நீக்கப்படுகையோ செய்‌ 
யப்படுவதில்லை, ' 

பிரேய்மில்‌ வஸ்து சலனம்‌ உண்டென்றும்‌ இல்லையென்றும்‌ 
வரலாம்‌. ஷாட்டின்‌ அரம்பம்‌ முதல்‌ முடிவுவரை வெளிப்புற 
தோற்றம்‌ எப்போதும்‌ நிரந்தரமாயிருக்கும்‌. 


[1. அசைகின்ற ஷாட்டுகள்‌ ( ரிரிவொர்றது 8௦% ) 
எந்த ஷாட்டுகளிலெல்லாம்‌ காமிரா அசைக்கப்படுகி 
றதோ அந்த ஷாட்டுகள்தான்‌ மூவிங்‌ ஷாட்ஸ்‌. 
அசைகின்ற ஷாட்டுகள்‌ இரண்டு விதங்களில்‌. 


2 0] எந்தெந்த ஷாட்டுகளிலெல்லாம்‌ காமிரா இ! டர து 
இருந்தபடியே முதல்‌ ஸ்தானத்தில்‌ இருந்து நீக்சப்படாமல்‌ இருக்கி 
ற்தோ அவ்வகையான ஷாட்டுகளும்‌ ; | 

ற்‌. எந்தெந்த ஷாட்டுகளில்‌ காமிரா இருந்தது இருத்தபடியே 
அதன்‌ முதல்‌. ஸ்தானத்திலிருந்தபடியே நீக்கப்படுகிறதோ அவ்‌ 
வகையான ஷாட்டுகளும்‌. 


4... காமிரா ஸ்தான மாற்றம்‌ இல்லாமல்‌ 
அசைகின்ற ஷாட்டுகள்‌. 
ஷாட்டின்‌ மூழு நீளமும்‌ காமிரா அதன்‌ முதல்‌ ஸ்தானத்‌, 
லேயேதான்‌ இதில்‌ நிலைகொள்கிறது. அவை மூன்று வகையில்‌ 


உண்டு. 


நி 


1. பேனிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ 
1. பில்டிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ 
ட கம்பைன்ட்‌ பேனிங்‌ & டில்டிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ 


1. பேனிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ ( £க௱ஈரஈ) 5௩௦15 ) 


காமிரா அதன்‌ ஆரம்பத்தில்‌ நிச்சயிக்கப்பட்டுள்ள அது 
ஸ்தானத்தில்‌ ஷாட்டின்‌ முழு நீளமும்‌ இதில்‌ நிலைகொள்கின்றன 
என்றாலும்‌ காமிராவுக்கு அசைவுண்டு. 


எந்த ஷாட்டில்‌ காமிரா அதன்‌ செங்குத்தான அச்சு 
தண்டில்‌ சுழன்று கொண்டு கிடைக்கோட்டில்‌ சஞ்சரிக்‌ 
கின்றதோ அந்த ஷாட்டிற்கு பேனிங்‌ ஷாட்‌ என்று சொல்‌ 
லப்படுகிறது. 
ஒரு ஷாட்‌ எடுக்கும்போது இடப்பக்கமோ வலப்பக்கமோ 
திருப்புவதற்கு (881) என்று அனைச்சுப்படுகிறது. எந்த திசை 
யிலேக்கு. . பேனிங்‌ செய்யவேண்டும்‌. என்பதன்‌ அடிப்படையில்‌ 
ஒரு பானினை பேன்‌ லெப்ட்‌ (88௩ பல்‌) என்றோ பேன்‌ ரைட்‌ 
(82 ்ர்ர6) என்றோ அழைக்கப்படும்‌, 
தோட்டத்தில்‌ இடப்பச்சுமீருந்து வலப்பக்கமாக ஒரு பெண்‌ 
நடதந்துபோவதை திரைப்படத்தில்‌ நீங்கள்‌ பார்த்திருக்கலாம்‌. 
அந்த வெளிப்புறம்‌ தொடர்ந்தாற்போல்‌ மாறிக்கொண்டேயிருக்‌ 
கிறது. ஆனாலும்‌ அந்த பெண்ணை எப்போதும்‌ தரையில்‌ சுண்டு 
கொண்டிருக்கிறோம்‌. அது ஒரு பேனிங்‌ ஷாட்‌. பெண்ணின்‌ 
நீக்கத்தை சாமிராலின்‌ பார்வை பின்தொடர்கிறது. இந்த ஷாட்‌ 
எடுப்பதற்கு வேண்டி பெண்ணை எப்போதும்‌ பிரேய்மில்‌ உட்‌ 
படுத்தக்கொண்டே ௮,வள்‌ நீங்கக்கொண்டிருக்கும்‌ இசையின்‌ 


ர 


௨ ஆ] 


ம்‌ ்‌] ்‌] * பழு: அ ஆ _ அட 
பக்கமாக காமிராலை இருப்பிக்கொண்டுடு பளததான்‌ செய 


ருக்கிறார்கள்‌. 
௨ பேன்‌ உபயோகிக்கவேண்டியது எப்போது ? 


1. ஒரு நடவடிக்கையை பின்தொடருவதற்கு. 

இடப்பக்கத்திலிருந்து வலப்பக்கமாகலோ வலப்பக்கத்திலி 
ருந்து இடப்பக்கமாகவோ நீங்கக்கொண்டிருக்கும்‌ ஒரு வஸ்து 
லை பின்தொடரவேண்டுமானால்‌ அப்போது பேனிங்‌ ஷாட்‌ முக்‌ 


கஇியமாகும்‌. 


2. ஒரு பஜோரமிக்‌ வியூ (£8ஈ௦௭81௱1௦ வர்ல) 
(சர்வடுக்‌ தரிசனம்‌) 


சகல்‌ திக்குகளிலும்‌ தெரியுப்‌ படியான காட்சி கிடைப்பதற்கு 


உங்களுக்கு இயற்கை சகாட்சிசுளின்‌ அழகை காண்பிக்கவேண்‌ 
டமுமானால்‌ அப்போது பேனிங்‌ ஷாட்‌ உபயோகிக்கலாம்‌ என்ப 


தாகும்‌, 
3. ஒன்றுக்கொன்றான ஒற்றுமைகளை காண்பிக்க 


வெட்டு காமம்‌ ஏற்பட்டு படுத்து புரளும்‌ ஒரு மனிதனும்‌, 
அலருடைய வீட்டிற்கு. போய்‌ சேருலதற்கு அலர்‌ ஊர்ந்து செல்ல 
வேண்டி உள்ள தூரமும்‌ தம்மிலுள்ள ஓற்றுமையை காண்பிக்க 
வேண்டுமானால்‌ அப்போது பேன்‌ உங்களுக்கு கைகொடுக்கும்‌. 


இத்த. மனிதனை ஒரு ஷாட்டிலும்‌ அதன்‌ பிறகு அடுத்த 
ஷாட்டில்‌ அத்த வீட்டையும்‌ சாண்பிப்பதாயிருந்தால்‌ அத மனி 
தனுக்கும்‌ அலருடைய வீட்டிற்கும்‌ உள்ள இடைவெளி தாரத்லத 
குறித்துள்ள ஒரு விபரம்‌ ரசிகனுக்கு ஸம வங்‌ 
அந்த மனிதனிடத்திலிருந்து அந்த விட்டிற்கு காவிச்‌ வேக 
செய்ய லேண்டும்‌,. - க்கல்‌. வளஷ் டா ஞி 














க்ஸ்‌ தத்பகலை 


டய 
நிலைகொள்கிறார்‌ ்‌ (ன்பு சொன்ன சாட்டை தத்துக்‌ 
ரச ளட னு த ஃச்க ன ணணல்னு காண்பிப்‌। .துதா ன்‌ 
வ அணமமகன்‌ கத்தே மானால்‌ அப்போ தி அண்ட்‌ ஆலயக்‌ 
க வீட்டிற்கு காமிரா பேன்‌ செய்க. அ கண்க 
ன ட த காண்பிப்பதுதான்‌ இயக்கு 
து அர்த ளீட்டிலிருநது அரம்‌ 
மிரா பேன்‌ செய்யலாம்‌. 


ரத்து எவ்வளவு தூரம்‌ என்பன 
ரின்‌ தேவையென்றால்‌ அப்போ 
பித்து அந்த ஆள்வரைக்கும்‌ கா 
னைகளை ருஷ 
ற்றிர்சி “போலுள்ள பாவ 
வற்றிர்க்கும்‌ ஏற்றார்‌ | ்‌ 
லை சக ஷாட்டுகளை ரஷ பண முளர்‌ (க 
வ 
ட்டன சாமர்த்தியம்‌ தான்‌ ஒரு இயக்குநரின்‌ [ 
வழிகாட்டி. 


4. எண்ணிக்கை பரிமாணம்‌, அளவு முதலானவையை 
- தெளிவாக்குவதற்கு வேண்டி 


துனறயீன்‌ நான்கு சுவர்களிலும்‌ அ்கக்ட 1 
(8) தனை கூடுதல்‌ எண்ணிக்கையை காண்பிக்க வே 
தி னவத்துகொள்வோம்‌. நீங்கள்‌ அதை ஓமே.ஒரு ஸ்ட 
ச ஷ்‌ ல்‌ காண்பித்தால்‌ அந்த 0பாட்டோக்கள்‌ தெளிவாக 
74) பப்தது “ல்லா போட்டோக்களையும்‌ உட்படுத்துவதற்கு 
(அரக்கி ட்‌ ல்‌ 
5 அடி காமிராவை மிக தூரத்தில்‌ வைக்சு அவனத ன 
ட .டாக்கள்‌ மீகவும்‌ சிறியதாகவும்‌, அதன்மூலம்‌ தெளிவற்ற 
ரு ட்‌ . வும்‌ கா ௪ படும்‌. 
டரிந யின்‌ ம, மிராவை வைக்கலாம்‌. 
றயின்‌ மத்தியில்‌ கா 
எல்லா போட்டோக்களையும்‌ ஒவ்வொன்றாக 























ட்‌ 
, ்‌ பங க்‌. நல்‌ 
நி 1. * கி ஆர்ட்‌ 
ன்‌ இ பர “த! 
து. சீ 8 ட்து 
௪ சிஜ - 3] 1... இ 


த இ 
௮. - அதத தா தித்‌ 
பி ஆண்க ் % ல்‌ ல 
க்‌ ்‌ தி ட்‌ 
்‌்‌ ல ட்‌! 
்‌ இ. . ர 
டது தண ச்‌ 


] 
ச்‌ 
8 
பார்‌ 


ஞூ. 
ப 
ச 
ர்‌ 
ன்‌ 


௬ 
ச 
பன த 














வை: இ. லை 


நெல்‌ வயலுகள்‌ மூதலானவையின்‌ விஸ்தரிப்பை காண்பிப்‌ 

பதற்கு பேனிங்‌ யன்‌? ஒங்ஸிரு 
ட ணன்‌ 

பிடிக்கப்பட்டதான ஒரு "! இமிங்கலத்தின்‌ அளவு கூடுதல்‌ 
காண்பிக்க வேண்டும்‌ என வைத்து கொள்வோம்‌. இமிங்கலத்‌ 
தை பூர்ணமாயும்‌ ஒரு ஷாட்டில்‌ காண்பிக்கலவேண்டுமானால்‌ 
நீங்கள்‌ காமிராவை மிக தூரத்தில்‌ வைக்கவேண்டி வரும்‌. 
அகுளுல்‌ உண்டாகும்‌ சின்ன ஒனி பிம்பத்திற்கு அதன்‌ அளவை 
குறித்துள்ள சரியான விவரத்தை கங்களுக்கு கணித்து காட்ட 
முடியாது. காமிரா” கொஞ்சம்கூட சமீபித்து வைத்து இமிங்க 
லத்தின்‌ ஒரு கோடி முதல்‌ இன்னொரு கோடிவரை பேன்‌ செய்‌ 
வதாயிருநதால்‌ ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்‌ பெரிதாக இருக்கும்‌. அதுமட்டு 
மல்ல இமிங்கலத்தின்‌ ஒரு முனையிலிருந்து மற்றொரு மூனைவரை 
காண சற்று நேரமும்‌ பிடிக்கும்‌. ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்‌, நேரம்‌ இரண்‌ 
டும்‌. சேர்த்து இமிங்கலத்தின்‌ அளவை குறித்துள்ள சரியான 
விவரம்‌ ரசிகனுக்கு. கொடுக்கிற து. 


ஒரு வஸ்துவை பின்‌ வெவ்சந்து மந்ஜெரு வஸ்துவை 
்டக்க " வெளிப்படுத்துகையும்‌ அதில்‌ சுவனம்‌ செலுத்த செய்‌ 


வதற்கு ; "அதோடுகூட முதலாவது வஸ்து வெளியே 
போகச்‌ செய்கிறது. 


ன ரோ மன்‌ காண்பிக்கப்பட்டிருக்கும்‌ இசை 
கள்‌ வழியாக) %, $ூ போன்றவர்கள்‌ நடப்பதாக வைத்துக்‌ 
செ ரல்‌ 810. 9 பார்க்கவும்‌) 


இப்‌. ரக 84 












ர ன 


முதலில்‌ காமிரா %-ஐ பார்த்தவாறு இருக்கட்டும்‌. *-ை 
வந்து சேரும்வரை %-ன்‌ அருகாமைக்கு பேன்‌ செய்க. இப்பபாது 
பேனிங்‌ நிறுத்தப்பட்டதினால்‌ முதல்‌ வஸ்து பிரேய்மை 
வெளியே போகிறது. அதே சமயம்‌ புதிய வஸ்து காமிராவின்‌ 
அருகாமையில்‌ தெருங்குவதினால்‌ அதனுடைய ஒஈ 0 பார்வை 
இடை.க்க பபறுகிறது. 


கூ க 
பி ட ஸி 


இப்பிரகாரம்‌ ரசிசுனின்‌ சுவனம்‌ புதிய வஸ்துவில்‌ ஆட்‌. 
செலுத்துவதற்கு வேண்டி வகைப்படுத்தலாம்‌. 


6. ஒரு வஸ்துவினை பின்தொடர்ந்து கூடுதல்‌ வஸ்துக்களை 
உட்கொள்ள வைப்பதற்கு. 
மேலே 5-ற்கு கழ கொடுக்கப்பட்டுள்ள உதாரணத்தில்‌ 
*-க்கு பதிலாக கூடுதல்‌ ஆட்கள்‌ உண்டென வைத்துகொள் 
வோம்‌. %-ென்று /-உட்பட்ட அந்த கூட்டத்தில்‌ சேரட்டும்‌. 


ர்‌ 


கூட்டத்தில்‌ போய்‌ சேருகின்ற வலர ன்‌ அருகான்ம௰ீல்‌ 
பேன்‌ செட்கையும்‌ பிறகு அவரை உட்படுத்தி நிறுத்துகையும்‌ 
செய்ய வேண்டும்‌. 


7. ஒரு கூட்டத்திலிருந்து ஒரு ஆளுக்குள்ள மாற்றத்‌ 
... திற்குவேண்டி. 


ரசிகனின்‌ கவனம்‌ ஒரு கூட்டத்திலிருந்தும்‌ ஒரு பங்குகள்‌ 
பதிப்பிக்கவேண்டியதற்கு பேனிங்‌ உபயோ க்கலாம்‌. 





8. ஒரு கட்டத்திலிருந்து விட்டுபோகும்‌ ஒரு ஆளை பின்‌ 





. 

ட ம்‌ விட்டு போகும்‌ ஒரு அளை பின்‌ தொடர்ந்து 

பனிங்‌ எந்த பிரயாசமும்‌ இல்லாமல்‌ உபயோ 
ழொ இ ஆபி 





ஷ்ஷ்‌ இத்‌ ஒம்‌ 
9. காம்பஸிஷன்‌ (0௦0௦815100) திருத்துவதற்கு. 


ஒரு பி”ரய்மின்‌ நாலு எல்சிலைக்குள்‌ மிகவும்‌ ஏற்றதான 
முறையில்‌ வஸ்து வரத்தக்க விதத்தில்‌ பிரேய்மின்‌ அமைப்பை 
முறை படுத்தல்‌ என்பதாகும்‌. காம்பஸிஷன்‌ என்று பதத்தால்‌ 
கடத்தேக்கப்படுவது, 


மெருகூட்டும்‌ வகையில்‌ நேவையில்லாலிட்டால்‌, பிரேயம்‌ 
முறைப்படுத்தும்போது அதன்‌ கோடுகளால்‌ வஸ்துவின்‌ மாம 
பாகம்‌ சுட்டா போய்ளலிடக்கூடாது. வசீகரமான பிரேய்மீின்‌ 
வடிவத்திற்கு (காம்பஸிஷன்‌) வேண்டி வஸ்துவின்‌ பிம்ப ஓளி 
இடப்பக்கமோ வலப்பக்கமோ, கீழாக3வோ ஈமலாகவோ சரியான 
ஸ்தானத்தில்‌ சற்று இடம்‌ விடவேண்டியதாகும்‌. 


வஸ்து சலனமோ, காமிரா சலனமோ அல்ல, இரண்டும்‌ 
சேர்த்தோ உள்ளபோது வஸ்துவின்‌ ஸ்தானம்‌ மாறுகிறது. 
ஆகையால்‌ சரியானபடி கவனிக்காவிட்டால்‌ காம்பஸிஷனுக்கு 
கடை. ஏற்பட. வழியுண்டு, 


._. சாழ்பஸிஷனுக்கு களங்கம்‌ ஏற்பட்டால்‌ அதை இருத்துல்‌ 
தற்கு பேனிங்‌ பெரும்பாலும்‌ உதவியாக இருந்த து என வாலாம்‌. 


இயக்குநரின்‌ சாமர்த்தியம்‌ பேனிங்கின்‌ உபயோகத்தை பல 
மான முறையில்‌ பிரயோகப்படுத்துவதற்கு அதற்கு ஏற்றுர்போல்‌ 
பதத சந்தர்ப்பங்கள்‌ சுண்டுபிடித்தது என வரலாம்‌, 


கி. ஆ 1: ்‌ இ ட 6 ட டக 
டட உ. %. ௧ பேபன்‌ உபயோ கிக்கவேண்டிய விதம்‌. 
கீத ப பள, ஆர ரு 1 மூபசஜீ. டார 
ஏற்றார்போலும்‌, தவருகவும்‌ தேர்ந்தெடுக்கப்படுகின்‌ ற பேன்‌ 
'இரைப்படத்னை த. அ9ிங்கப்படுத்திலிடும்‌. ஓரு ஆபாசமான 
பேனிங்சைவிட பேனிங்‌ இல்லாமல்‌ இருப்பதே மேல்‌, ஒரு 
ட அதத்‌ ந்து னி! | கண்ணை டேேதனைப்படுத்துலதாகும்‌, ரசிகன்‌ 
இந ரிண்பார்‌ ௩ 
பட்டக்‌ ம இந்சக்பா கீழ மட டை 
ல்‌ பெரும்பாலும்‌ தவிர்க்க முடியாத ஒன்றுகும்‌ 
உக்கடி கூபயோடுக்க வேண்டும்‌ என்று 



















ஞ்்கே இ. 
ஸ்‌ கடக அடக்‌ 
. கனை (அ உச 
| ப ) இீ ர்ச்‌ 
கு 2 ய்‌ ॥ 
்‌ அல்ல நிய 


ய... தீதத்‌. சமை 


அர்த்தமில்லை, அதை உபயோடப்பதில்‌ தெளிவான ஒறு உத்‌(3த 
சம்‌ இருக்கவேண்டும்‌. ஒரு பன்‌ உப்யோதிக்கவேண்டு!3ப 
என்ற உத்தேசம்‌ பூர்த்தியாக்குவதற்கு வண்டி மாத்திரமோ 
மாத்திரமோ இது &ப 


ஒரு அசைகின்ற ஷாட்டிற்கு வேண்டி 
த பக்கமாகவும்‌ 


யோக்கக்‌ கூடாதது. அந்த பக்கமாகவும்‌ இ. 
அநேக தட.எவகள்‌ பேன்‌ செட்வதை தவிர்க்க வேண்டும்‌. 


என்றால்‌ அது ரசிகனை வெறுப்படையச்‌ செய்யும்‌. 


ள்துனுல்‌ 


ஒரு ஷாட்டின்‌ ஆரம்பத்தில்‌ பேன்‌ தொ! ங்குவதற்கு முன்‌ 
பும்‌, கடைசியில்‌ பேன்‌ நிறுத்திய பிறகும்‌ சற்று நேரத்திற்கு 
காமிரா நிலைகொள்ள செய்ய வேண்டும்‌. 


உதாரணம்‌ : ஒரு கார்‌. நகருவதோடு கூட நீங்கள்‌ பேன்‌ 
செய்யவேண்டும்‌ என்று வைத்துக்கொள்ளுங்கள்‌. முதலில்‌ காமிரா 
வை நிச்சயிக்கப்பட்ட ஸ்தானத்தில்‌ வைக்க ' வேண்டும்‌. தூரத்‌ 
இலிருந்து வந்துகொண்டிருக்கும்‌ கார்‌ பிரேய்மிலேயே இருக்கவோ 
பிரேய்முக்குள்‌ பிரவேசக்கவோ செய்யலாம்‌. இப்போது காரோடு 
சேர்ந்தாற்போல்‌ பேன்‌ செய்ய வேண்டும்‌. காரோடு சேர்ந்தாற்‌ 
போல்‌ மூழு தூரமும்‌ பின்‌ தொடர வேண்டிய அவயம்‌ இல்‌ 
லாவிட்டால்‌ பேனிங்‌ செய்து காமிரா ஸ்திரமான இடத்தில்‌ 
வைக்க வேண்டும்‌. கார்‌ பிரேய்மின்‌ வெளியே முழுதுமாக 
கடந்து செல்லட்டும்‌. - 


காமீரா அசைவுள்ள ஒரு ஷாட்‌. காமிரா அசைவற்ற ஒரு 
ஷாட்டோடு கூடி சேர்ப்பது என்பது முடியாமல்‌ போனால்‌ அப்‌ 
பிரகாரம்‌ செய்வதாகும்‌, நேர்மாறாக நீங்கள்‌ கூட்டி சேர்த்தால்‌ 
ட இர னனச்ச்ள்க விளைவிப்பதாயிருக்கும்‌, ஆகையால்‌ நீங்கள்‌ 
மாட்டு ன ரோல்‌ து அல்லாறுள்ள. தொகுப்புகளை 
டும்‌. சம்‌ “3 
பவ 


ரமக்சள்‌. ஒரு காட்சியை பார்ப்பது 
ரத உட ப்பத்சமாகத்‌ தான்‌ இருக்கும்‌. 
இலிருந்து வலப்பக்கமாக. பேன்‌ செய்வது 
ச இடப்பக்கத்திலிருந்து வலப்பக்க 
இதை: செய்ய வேண்டும்‌. இடப்‌ 
மாக உள்ள 0 பேனிங்‌ செயல்‌ (8௦110) 






















ட 









கஸ்‌ இங்கை 


நடப்பதற்கு வேண்டி ஸ்கிரிப்ட்‌ எழுதும்போதே செய்கை அந்த 
இசையில்‌ நடப்பதாக எழுதி முறைப்படுத்துவதுதான்‌ நல்லது- 
இது வலுக்கட்டாயமான நியதியல்ல. நடவடிக்கை இடப்பக்க 
இலிருந்து வலப்பக்கமாயீருந்தால்‌ அந்த திசையிலேக்கு கண்‌ 
செய்ய வேண்டிய நிர்பந்தவானாக சில நேரம்‌ நீங்கள்‌ டன 9 
அது மிக அத்தியாவசியமான ஒரு நீக்கமாய்‌ தீரும்‌ பட்சத்தில்‌ 
நீங்கள்‌ அவ்வாறு செய்யலாம்‌. 


காமிரா சமமாக லைக்கவேண்டும்‌. அது அசையாமல்‌ பிடித்‌ 
இருக்க வேண்டும்‌. காமிரா குலுங்க வைக்கக்‌ கூடாது. ஷாட்‌ 
டின்‌ மூழு நீளமும்‌ நீக்கத்தின்‌ ஒரே மாதிரியாக வைத்து மிருது 
வாக இருக்க வேண்டும்‌. _ 





சாதாரண பேனிங்‌ சாலதானமாகவே இருக்க வேண்டும்‌. 
தட்டப்‌ கூடியதும்‌ விதத்திலுள்ளதுமான பேனிங்குகளும்‌ 
டு: . 


ளி ட 
னி 
ர. 


ட்‌ நல ௯ 
க 4 அ 
. ஸூ. ருரு இ ஐ. 
்‌்‌ ௪௬ 
ஞி ட்‌ 
[] ட றட 7 
க, ௮ ரபி 


. 


டடக்‌ 


(((((6))))) 


“ரூ பாடிய 051 121௪ 


த பரமு 2200 யயா பாய 
ராரா ரய எழி ராகு ௪ ரு) ப *முஓயகிஞ.எ பயா 
மாறு எல ௫ ரில எய்ள ௫ நு பம/ள எயா 
31 “6பூ (1 850 01 “81, 





'புசவரர்பா ரசு உட 60 2805-0 “பூ 
சீஎபமா ௪௫ "பதலஙகிய பனு ௪2 ரூழதஷழி 8.௭௯ புலா (8.டி) எரு .பசீபுலஙுல.யார 
ஆங்டாயக்த ஙா லகி புடி யாஜமுயஜி௰்பரரயசறு எயராமா(௬௫ 2௦௫௬௫௫ 


'மசிரலஞரகு மட (0.௬4 ௫௭2 





பன்‌ பம்‌ 


ஷாட்டின்‌ முதல்‌ பாகம்‌, அலர்‌ எதை பார்க்கிறார்‌ என்‌ 
பதைய பிய ஈரிஈவன்‌ அவலை உண த்துவதும்‌, ஷ பட்டின்‌ க அ 
பாகும்‌ அகை புரியவைக்கவும்‌ மிசய்கிறுது. ஒரு ஷாட்டின்‌ 7௪ 
கட்ட பாகம்‌ (ரோ அதன்‌ கடை.சயாகும்‌, ருசிகரத்தின்‌ 
கூர்சகட்‌। மும்‌ (மோரு ௦4 1௩௭௦௨) அதுவாஃவேயீருக்குமாளுல்‌ 
அதவுகான்‌ சற்று நல்லது. இத்த ஷாட்டில்‌ சிறுமியின்‌ நாட்டி 
யபி்கான்‌ ருசிகொாபான உம்ஈகட்டம்‌, 


இதற்கு பதில்‌ பேனிங்‌ வலப்பக்கம்‌ இலிரு இ இடப்பக்கமாக 
இருந்தால்‌ நடனத்தை கவனித்துக்கொண்டு மற்ற ஆட்கள்‌ ௮௬ 
இல்‌ இருக்கிறார்கள்‌ என்பதை காட்டலாமே தவிர மற்ற பலன்‌ 
ஒன்றும்‌ அதற்கு இல்லை. ஷாட்டின்‌ முதல்‌ பாகம்‌ ரசனையின்‌ 
கசசகட்டமாகையால்‌. அதை பார்க்கும்போதே. ரசிகன்‌ ரசிக்க 
ரன்‌ என்பது மட்டுமே. அதலேயே அவர்கள்‌ திருப்திபடுபவர்‌ 
களாவதால்‌ நடனத்தை பார்த்துக்கொண்டு மற்ற ஆட்கள்‌ 
இருக்கிறார்களா இல்லையா என்பதை பற்றிய ஆவல்‌ ரசிசனில்‌ 
ஏற்படுத்துவதில்லை. பாரி த்துக்கொண்டு சமீபத்தில்‌ மற்று ௮ட்சுள்‌ 
இருக்கிறார்கள்‌ என்ற விலரம்‌ ரசிகனின்‌ மேல்‌ திணிக்சுப்படுவதை 
கான்‌ வலதுபக்கத்திலிருந்து இடதுபக்கமாக உள்ள பேனிங்கினால்‌ 
டைரக்டர்‌ செய்லது. அதுலே டைரக்டரின்‌ உத்தேசமானால்‌ 
அவ்வாறு செய்வதில்‌ ,தலறு ஒன்றுமில்லை, 


ப. டில்டிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ ( 711/௩ 8௬௦௩௨) - 


ஷாட்டின்‌ முழு நீளம்‌ காமிரா அதன்‌ நிர்சயிக்கப்பம்ட மூல 
ஸ்தானத்தில்‌ நிலைகொள்ளுகின்‌ றன என்றாலும்‌ இந்த ஷாட்டிலும்‌ 


(நா கள்‌ பூ 





அணை க! ௩ 
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* 
ள்‌ த 

ட ம்‌ ட்‌ | 
்‌ . . த 

ட்‌. இ. ்‌ ॥ 
. ்‌ 
ஸ்ரில்‌/ ம்‌ 

ம ௫ 
[ு இ 


இழ. | டக லீ 3 ன்‌ ்‌ 
| 4 ரி ம்‌ ம்‌ ஆண பூச்‌ பவட இம்‌ - [4 ட ர பு 
|. 8 & 
ஆரி இத - எவ 
ன்‌ ர .] த. ப்‌ அ 


வட வலைய ர ஈ ௮. ன ௫ 


த! இர 


அடிப்படைம்‌ ல்‌ ஒரு டில்‌ 


கிறது. எந்த இசையீலேக்கு எனும்‌ 
டவுண்‌ (111- - 0008) 


டினை டில்ட்‌ - அப்‌ (7॥4- பற) அல்ல டில்ட்‌ - 
என்று அழைக்கப்படுகிறது. 


ஒரு மனிதன்‌ ஒரு மரத்தில்‌ ஏறுவதாஃ நீங்கள்‌ திரைப்படத்‌ 
இல்‌ பார்த்திருக்கலாம்‌. பின்புற காட்சி தொட ர்ந்தாற்போல்‌ 
மாறிக்கொண்டிருக்கும்‌. அனாலும்‌ அந்த மனிதன்‌ தஇஏரயல்‌ 
அப்போதும்‌ காணப்படுகிறான்‌ . இது ஒரு டூல்‌ டிங்‌ ஷாட்ட கும்‌. 
மரத்தின்‌ அடியிலிருந்து அதன்‌ உயரத்தி?லக்குளிர அது மானி 
தனின்‌ ஏற்றத்தை காமிராவின்‌ பார்வை பின்‌ தொடர்கிறது. 
ஒரு ஷாட்‌ எருப்பதற்கு வேண்டி அந்த மனிதனை எப்பொழுதும்‌ 
பிரேய்மில்‌ உட்படுத்தியவாறு ௮. த ஆளின்‌ நீக்கத்தின்‌ இசைய 
லேக்கு காமிரா டில்ட்‌ செய்பிக்க செய்தருக்இறுர்கள்‌ 


௨. டில்ட்‌ உபயோகிக்‌கவேண்டியது எப்போது ? 


1. நடவடிக்கையை பின்‌தொடர்வதற்கு- 


தாழ்ந்த பரப்பிலிருந்து உயர்ந்த பரப்பிற்கோ, உயர்ந்த 
பரப்பிலிருந்து தாழ்ந்த பரப்பிலேக்கோ அசைகின்ற ஒரு வஸ்து 
வினை நீக்காமலேயே உங்களுக்கு பின்தொடர வேண்டுமானால்‌ 
டில்டிங்‌ உபயோடுப்பதாகு5-. 


2. பரஸ்பர ஒற்றுமை காட்ட 


ஒரு ஆண்‌ மலே பார்ப்பதும்‌, அவன்‌ மேலே பார்ப்பது 
ஒரு மாமரத்திலுள்ள மாங்காயை தானென்றும்‌, வரவழைக்க 
கன்ம வயதத்ததால்‌ நர் அத்தகு மாங்காய 
து ழாக்‌ நிலைக்கொ்ண்டிருக்கறது என 













வழல ளி முக்‌ நகரி (௫ என்று வைத்‌ துக்கொள்ளுங்கள்‌ . 
த்த ன ண்வ அந்த தன்புகவ ஒரு டில்ட்‌ - 


ப்ரி வலத ரட்‌ அ அஆவ்துன்ள 


$/ 


தான்‌ நிலைகொள்கிறது என்றதான யோச 
ப பரிசனுக்கு கொடுக்காது. பையன்‌ மாங்காயில்‌ தான்‌ 


பார்களிரன்‌. என்று மட்டுமே அவர்‌ புரிந்துகொள்வார்கள்‌ . 
உ குயாலஸ்‌ ம பயனிலிருந்து மாங்காயிற்கு டில்ட்‌ - அப்‌ செய்க. 


டில்டின்‌ தசையை நிர்‌ 


கணிய! உயரத்தின்‌ 


*கலையுள்ள பலத்தினனுசபணமாக 


ஹயிப்பது டைய ராகும்‌. 


3. உயரம்‌, தாழ்வு முதலாயவை கூடுதல்‌ 
தெளிவாக்குவதற்கு. 


அநேக மாடிகள்‌ கொண்ட ஒரு கட்டிடத்தின்‌ கம்பீரத்தை 
உங்களுக்கு காட்டவேண்டும்‌ என்று வைத்துக்கொள்ளுங்கள்‌. 
ஓரே ஓரு ஸ்டாடிக்‌ ஷாட்டில்‌ நீங்கள்‌ அந்த கட்டிடத்தை 
காட்டுவதாயிருந்தால்‌ அதன்‌ உயரம்‌ தெளிவாக - இருக்காது. 
அந்த கட்டிடம்‌ முழுதும்‌ உட்கொள்ளவைப்பதற்கு காமிரா மிக 
தூரத்தில்‌ வைக்கவேண்டியதாக வரும்‌. ஆகையால்‌ பிம்பம்‌ 
சிறியதாகவே இருக்கும்‌. 


லட்‌ அகார்‌ அதன்‌ கம்சீரம்‌ பெதெளிவாக 

ஃ அதனால்‌ காமிராவை நீங்கள்‌ உக்இக்‌ 
த்‌ இல்‌ கடைசி வரை டில்ட்‌ - அப்‌ செய்க. 

: அணி டத 
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4. காம்போஸிஷன்‌ திருத்துவதற்க 
காாம்போஸிஷனிலுள்ளி பிழைகள்‌ இருத்தி சரிப்படு த (1 ஸ்‌ 
டிங்‌ பெரும்பாலும்‌ தவிர்க்சு முர யாதுதான்‌: 


0. டில்டிங்‌ உபயோகிக்கவேண்டிஎ விதம்‌: 


முக்கியம்‌ வா ய்ந்ததுல்ல பூூல்ட்‌. 


பனிங்கசை விட அவ்வளவு 
டில்டிற்கும்‌ 


டபனிங்கை குறித்து சொல்லப்பட்டவையெல்லாட 
ஓரேபோல்‌ சேரும்‌. 

தேவையானபோது மட்டும பூ.ல்ட்‌ உபயாடிப்பதாகும்‌; 
வண்டு மட்டுமோ காமிரா சலனத்‌ 


ஒரு டில்ட்‌ உபயோகிக்க (2 
க்காமல்‌ இருக்‌ 


இற்கு வேண்டி மட்டுமா ஆசு டில்ட்‌ உபயோ 
கவும்‌, அதன்‌ உபயோகத்தினால்‌ ஒர திசயமான உத்தேசம்‌ 
வழங்கப்பட்டிருக்க வேண்டும்‌. 

அநேக தடனவைகளில்‌ மேலுக்கும்‌ சீழுக்குமாக டில்ட்‌ செய்‌ 
வதை தலிர்க்கவும்‌. 

ஒரு ' டில்டின்‌ முன்பிலும்‌ பின்பிலும்‌ தடையில்லாத எடிட்‌ 
டிங்‌ (801040) இன்‌ வசதிக்கு வேண்டு சற்று நேரத்திற்கு சாமிரா 
அசையா மல்‌ வைக்கவும்‌. 


மனிதன்‌ சாதாரணமாக வஸ்துக்களை பார்ப்பது அடியிலி 
ருந்து உயரத்திற்குதான்‌ ஆகையால்‌ செயல்‌ மற்ற ரீதியில்‌ 
நேதவைப்படாலிட்டால்‌ அந்த இசையிலேக்கு டில்ட்‌. செய்க, 


... காமிரா லெவல்‌ செய்க்‌, ஆடாத மிறுதுவாயும்‌ ஒர போல 
வும்‌ சாவதானத்திலும்‌ டில்ட்‌ செய்க. டில்டுகளின்‌ விசேஷ முறை 
சுளிலுள்ள கூபயோகங்களை பற்றி நமக்கு பிறகு சுற்கலாம்‌. 
வாரத்திலிருந்து, உயரத்திலேக்குள்ள ஒரு டில 
ஷ்‌ நந்கக்க்கள ஒன்று தொடக்கத்திலி 
_மிலிருந்தும்‌, ஒன்று கடைசியிலிருந்தும்‌ 



















ப்லாண்னி கள 


அவளுடைய ேேண்டுகோள்‌ 


மாங்காய்க்கு வேண்‌ டியிருக்கலாம்‌ 


ஓ.! அந்த ஆள்‌ தானா 2 


ஓ! அந்த மரத்தில்‌ யாசோ 
இருக்கிறார்களே 0 





அவள்‌ எதை பார்க்கிறாள்‌ ? 


அவள்‌ எதற்கு னளேண்டி 
கெஞ்சுகிழுள்‌ ? 








ஒரு டில்டின்‌ முடிவு ரசனையின்‌ உச்சசுட்டமாயிருக்கும்‌, 
ம தாய்கன்‌ தொடக்கம்‌ ரசிகனின்‌ ஆர்வத்தை உணர்த்து 
கையும்‌ அதன்‌ சகடை.சி பாகம்‌ அதை பூர்த்தி செய்வதாயும்‌ 
செய்கிறது. ஷ்‌. * 
14 ட ்ண்னை ட ல ல ்‌! இடு 3 பத்த | % 
கே டில்டின்‌ இசை விபரீதமாக்கப்பட்டால அப்போதும்‌ 
ரசிகனின்‌ ஆர்வம்‌ கொழுந்துவிட்டு எரியும்‌, ஆனால்‌ டில்டின்‌ 


ல்‌ 


பட இறு ௮4 


்‌ ௬ ன்‌ அளவு 
அரமிய பாகத்தில்‌ மசுய்கை இல்லாதிருந்தாளி ஆரிவத்தி 


| (ளன மடப்டுபே 
குறைவு தான்‌. அங்கே அந்த இளைஞனின்‌ பாரி ன 
உள்ளது. 
ஆனால்‌ டில்ட்‌ இபீழேயிருந்து மேலோட்டாக்‌ இருந்தால்‌ அந்த 





செய்கையும்‌ உண்டு - 
பேண்ணின்‌ பார்வையும்‌ அதே சமயம்‌ டம ஆ தண க 
அவள்‌ ஏதா ஒன்று ைடைப்பதற்கு வேண்டி எ ண்ண ப 


ல சி 
என்ற ஆர்த்தம்‌ பிரதிபலிப்பிக்கின்‌ ற செயல்‌. 


11. கம்பைன்ட்‌ பேனிங்‌ & டில்டிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ 


( ரம்பம்‌ க௩ாா9 &. 09. 8௦15 ) 





சோர்த்து வசதி 
* 


14. 
குூழந்தமீன்‌ சையிலிருந்து காக்கை ஒரு துண்டு அப்பத்தை 

கோத்திக்கொண்டு அடுத்துள்ள கட்டிடத்தின்‌ மேலே பதத்து 

செல்கிறது என வைத்துக்கொள்வோம்‌. -அத்த பறவை பறப்ப 


லை சமயங்களில்‌ பேனிங்கும்‌ டில்டிங்கு 
போல்‌ கூட்டி சேர்க்கவும்‌ செய்யலாம்‌. . ழ்‌ 
த. 









்‌ கீ 
சிக க 


ப்‌ 
௪ ர 1 

. ளே ௪ ல 

க்‌ க்‌ ௮ 

ப ந்‌ ௪ பு 
* 

4 ஈச 

ச க 
ட 


ச பி 
* த ப்‌ ல ்‌ கு ்‌ 
ட % ௬. ்‌ அண்‌| | இக்‌ ௩ 1 டு * ௨1% 
ட..." இதை இதி ரீ$ரீர ழூ ஜீ 
இத. ச்சர்‌ ரீ 68. 7 
ன. இ ர வலா வலை எக, ம்‌ . 
ட்டது ந்‌... மி்டிகிவ்‌ ச்சர 10 பண்பி * 4 ச 
ன்‌ இ ௮ 7 அள்‌ ல . ப்ப 
்‌ ்‌ ம்‌ க ட்டா அதனி ட்‌ டது ரூ ஜ்‌ ண்‌ ்‌] 
இ. . ச. . 


௮ 
ரத. 


ண்ட்கற் பனை 


819. 16-லிருந்து 819. 18-வரை பரு க்கவும்‌. 


மல்‌ நிலைக்கு சென்று தன்‌ 
னுடைய அன்புக்குரியவளை கா 
லேண்டும்‌ என்பதாயிருந்‌ தது அல 
ருடைய லட்சியம்‌. 









அரி 
ப்‌ 
ரர ஓ! அவர்‌ படிக்குட்‌ 
டுகளில்‌ ஏறுகிறார்‌. 


்‌ 0 ப ்‌ 3 


ஈட 17 


்‌ க மா ஆேோகுளை ஈரங்ங்க 1] 












ந ௫. 
வ்க்பவ்கிசாக்‌ ல்க ச அஷ்‌... 
ஷ்‌. 51 


'படஸ்க அண்றத்தது ம்‌ எண்டன்‌ 


இதா த்ர படி 
இ ஏ ௩ 
அஸ்கா? 


பூஞ்‌ ௮2 


தி ன்‌ ட்‌ ௪ ஞ்ச அல்‌ அவன்‌ 


ரா. ண 


ர்‌ | 
ட ஆய்த தம்‌. 
3. (ல பட்ச ஆஃ 
ம்‌ . ஒரி ச்‌ ரு 
*இ [] 
,* 


பூரன: 






்‌ 


. . அத ரி] ்‌ ஷ்‌ ச இ க்‌ 
. ப ரை அ த ட 
4 ட்‌ டான்‌ 
படக 2221 கஸ்ஸ்ன்‌ 


_ 52 - 


இதா! ங்கும்‌ பக்கமாக அந்து 
நரத்தில்‌ ுமல்தளத்தில்‌ 


ந்த பெண்‌ சாத்து 


ுர்களத்தில்‌ படிக்கட்டுகள்‌ 
அள்‌ நெருங்கிக்‌ கொண்டிருக்கின்ற 
படிக்கட்டுகள்‌ முடிவடைகின்‌ ற இடத்தில்‌ அ 
நிற்கிறாள்‌ , 

தேவைப்பட்டால்‌ படிக்கட்டி 
தொடங்கி அதன்‌ இடப்பக்சுத்தின்‌ ஈம்‌ மூடிவிலைச்‌ 
வேகத்தில்‌ காமிரா நீங்கி முடியும்‌ ஒரு கம்பைன்ட்‌ பேனிங்‌ & 
டில்டிங்‌ ஷாட்‌ உபயோ௫ச்கலாம்‌. 
பார்த்து நிற்கிறாள்‌ என்று ஷாட்டின்‌ ஆ 
அவள்‌ யாரைத்தான்‌ எதிர்பார்த்து காத்து காத்‌ 
என்ற கேள்வியை இது கேட்கிறது. சீக்கிர வேகத்‌ 
ஒரு மூலையிலிருந்து மற்றொரு மூலைக்கு உழ்ப்‌அச்கமாக சஞ்சரித்து 
அந்த மனிதனில்‌ வந்து சேர்வதால்‌ அவள்‌ அந்த ஆளைத்தான்‌ 
எதிர்பார்த்துக்கொண்டிருக்கிறாள்‌ என்ற பதிலை அது தருகிறது. 

காமிரா சக்ர வேகத்திலுள்ள நீக்கம்‌ பயன்படுத்தின ஒரு 
முக்கியமான உபயோசுமானதாகு இருக்கும்‌ -- கேள்விக்கு உட 
னடியான பதிலும்‌ கொடுக்கும்‌ முறை. 


£. காமிரா ஸ்தான மாற்றத்தோடு கூடியுள்ள 
அசைகின்ற ஷாட்டுகள்‌. 


ன்‌ வலது மேல்பாகத்திலிருந்து 
(ச) சீக்கிர 


அவள்‌ யாரையோ எதிர்‌ 
ரம்பம்‌ புரியவைக்கும்‌ 
து நிற்கிறாள்‌ 
தில்‌ சாமிரா 


இதில்‌ காமிரா அப்படியே ஒரு இடத்திலிருந்தும்‌ மற்றொரு 
இடத்திற்கு நீக்கப்படுிறது. காமிரா அசைவதற்கான ஏற்பாடு 
களுக்கு மிசு அதிகம்‌ வாய்ப்புகள்‌ இருக்கிறது, எந்த பொருளுக்‌ 
கும்‌ காமிராவின்‌ வாசுனமாகலாம்‌. 

அதிகபட்சம்‌ கபயோிக்கும்‌ இரண்டு மூவிங்‌ கேமிரா ஷாட்‌ 
மீ. போளி அல்லது டிராலி ஷாட்ஸ்‌. 
1. டோளி அல்லது ட்ராலி ஷாட்ஸ்‌ 
(ஸு 121. இரங்க ) 
த இப *தவபடா 4.  நலதும்த்த அக தன கத்‌ 
ராக்கும்‌ நாலு சக்கரங்கள்‌ கொண்ட. ஓரு வாகனம்‌ 
















தத்‌ ௮ 


தான்‌ மிகவும்‌ சிரமமான லித்‌இயாசப்பட்ட காமீரா சலனங்கள்‌ 


உண்டாக்குவதற்கு வண்டி ஈ தலையான பிரத்யேக அமைப்பு 
கள்‌ இதிதூண்டு. 3பனிங்கிலும்‌ டில்டிங்கினுமுள்ள செளகரி 
யங்களுக்கப்பால்‌ டோனியின்‌ கையில்‌ அவ்லாதே காமிரா 
உயர்த்துகையோ தாழ்த்துகையோ ஒரு வட்டத்‌ இன்‌ பரிதிவரை 
நீக்குதோ அலல இலையெல்லாவற்றையும்‌ $சோர்த்தோ செய்ய 
லாம்‌. டோனியின்‌ தாது சக்கரங்களால்‌ முடிகின்ற நீக்கங்கள்ச்‌ 
சுப்பால்‌ தான்‌ இந்த சலனங்கள்‌. 


வெறும்‌ நான்கு சக்கரங்களிலுள்ள தாழ்லான ஒரு வண்டி 
கான்‌ போளி, தேவையான உயரத்தின்‌ அனுசரணமாக ஒரு 
சாமீரா ஸ்டாண்டோ ஒரு ஸ்டூளோ உபயோகித்து அதன்‌ மேல்‌ 
காமிரா வைக்கசுலாம்‌. 


டாளி மிக விலையுயர்ந்ததாகையால்‌ சாதாரணப்பட்ட ஸ்டு 
டியோக்களில்‌ எல்லாம்‌ அது இருக்க சாத்யமில்லை. 


ட்ராலி மிக விலை குறைந்தது. ஆசையால்‌ பெரும்பாலும்‌ 
ஸ்டுடியோக்களில்‌ டோனிக்கு பதில்‌ இதை உபயோகிக்கிறார்கள்‌, 
டோளியும்‌, ட்ராலியும்‌ சாதாரணமாக தண்டவாளத்தின்‌ (௮௦) 
மேல்தான்‌ ஓட்டுவார்கள்‌. தண்டவாளத்தின்‌ உபயோகம்‌ ஜம்ப்‌ 
இல்லாத மி! ன நீக்கத்தை தருகிறது. சக்கரங்கள்‌ வளைந்த 
வேண்டாமென லைக்கலாம்‌. 
ப ம்‌ 


காமிரா ஒரு டோளியில்தான்‌ லைத்திருக்கிருர்கள்‌ என்றால்‌ 





ப 
4 
6 6 
. 
க 


ச 
71 பிட அலர 
ட அர்த்‌! 
க ண்‌. ர்க 


வண்‌... 2] 


5.” ட * 
7 ழ்‌ . கூர த ச்‌ 57 ௩ 
அ ்‌ வ்டட்ச்‌ ௬ ஆ லு ௬ ப்‌ டி ப 

கர்‌, எ ௬ கட ட ௪ ரூ 

க்‌ சு ணி ௫ ந . 

கட ஷ ணக ட ம்‌ 
்‌ டட்கு. தப தசம அக்கம்‌ ட. “த 
சு ன்‌ ய்‌ . . - ்‌ 
ப டு . ்‌ 

கனாக்‌ [1 பூரி பூ 

ந ஆ * டடம . 
| அதி ௫. 
4 ல்‌. இ 


௬.௮ 





ஆ. 


த. ஜல்‌ 
கூடானி அல்ல ட்ராலி ஷாட்டுகள்‌ இரண்டும்‌ இரண்டுலி தச்‌ 
இல்‌ உள்ளவை. 


(யி டோளி - இன்‌ ( லியு -1ஈ) 

காமிரா வஸ்துவினை நெருங்கி வரு 
ற்ரு டோனி - இன்‌ ஷாட்‌. 

து டோனி-இன்‌ 


எந்த ஷாட்டில்‌ 
கிரதோ அந்த ஷாட்டி 

இபக்குதருக்கு ்‌?தவையான பலனை அனுசரிக்‌ 
சாவதானமாகவோ ஈவகுமாகவோ ஆஅகலார்‌. 





வஸ்துவினை காமிரா சமீபிக்கும்தோறும்‌ வஸ்‌ துலின்‌ பிம்பம்‌ 
பெரிதாக? பெரிதாக வருகிறது. 

பீலிம்‌ தயாரிப்பில்‌ (படம்‌ தயாரிப்பதில்‌) இந்த ஷாட்டு ற்கு 
மிக மூக்கெத்துவம்‌ கண்டு. 


டோனி - இன்‌ ஷாட்டின்‌ விதவிதமான உபயோகங்கள்‌ . 


1. தனிமையாக்கவும்‌ அவரின்‌ மேல்‌ 




















உதாரணம்‌ : ஒரு வீட்டின்‌ ஆ / 
முற்றத்தில்‌ ஏறக்குறைய கொஞ்‌ ல 
சம்‌ ஆட்கள்‌ இருக்கிறார்கள்‌ என ட்‌ % 
| ' ம்‌. ஒருபிரத்‌ ஆ ந்‌ சீ 
ர்‌ 1 1) ஈ 2 4 
| ச்‌ 
% 41010 த்‌ 
ந்‌ பூ ட்‌ ர்‌ ட 
ய்‌ ்‌ ்‌ 
பயக ( ஸூ 


$ *- ஷ்‌ ட எனு 
ட 


ந்தம்‌ தத வ 


இசையில்‌ ஆக இருக்கட்டும்‌, முற்றத்தில்‌ தவிர்க்கப்பட வண்‌ 
மடிய அட்கள்ிதான்‌ 7, 0, 8, போன்றவர்கள்‌. டடாளியில்‌ அமைகி 
சப்பட்டிருக்கும்‌ முதல்‌ ஸ்தானம்தான்‌ 0). (3 ஈளி &யிலிருந்து 
சற்று தாரக்இிலாக இருக்கும்போது காமிரானின்‌ கோணப்பார்‌ 
வைதான்‌ (,0,£,. இநத ஸ்தானத்தில்‌ னவத்து லொக்ேலஷரன 
யும்‌ &,7,0.83,8 போன்ற சுதாபாத்திரங்களையும்‌ காமிராவுக்கு 
பார்க்க முடியும்‌. வயின்‌ அருகாமையில்‌ இருந்து 0,-ல்‌ இருந்து 
0.,-யீலேக்கு டோளியீன்‌ நீக்கத்தின்‌ திசைதான்‌ சுனத்த அம்புக்‌ 
குறி சின்னம்‌ குறிக்கிறது. 


8ிடயின்‌ அருகிற்கு 0,-லிருந்து 0,-யிலேக்கு இனி டோளி 
நீக்க வேண்டும்‌. டோளி முன்னால்‌ நீங்குவதோடுகூட 8,௦. ௩.5 
போன்றவர்‌ காமிராவின்‌ இசையிலிருந்து பின்னால்‌ தள்ளப்படு 
இறெது. அது மூடிவில்‌ 0, என்ற ஸ்தானத்தில்‌ வந்து சேரும்‌ 
போது காமிராலின்‌ பார்வை கோணத்தில்‌ அதாவது ஆங்கிள்‌ 
ட,0.,8,-யீல்‌ & என்ற மனிதன்‌ மட்டும்‌ காணப்படுகிறான்‌ . 


இப்பிரகாரம்‌ டோளி - இன்‌ உபயோகித்து ஒரு வஸ்‌ துவினை 
மற்றவைசளிலிருந்து தனிப்படுத்தலாம்‌. காமிராவின்‌ பார்வை 
கோணம்‌ முன்னாலாக &- யின்‌ அருகற்கு நீங்குவதோடுகூட அந்த 
வஸ்துவின்‌. பிம்பத்தின்‌ அளவு கூடுவதால்‌ ரசிகனின்‌. சுவனம்‌ 
காமிரா எதை சமீபிக்கிறதோ அதிலேக்கு இழுத்து... செல்லப்படு 
இறது. கடையில்‌ காமிரா &-யின்‌ அருகாமையிலிருக்கும்போது 
ஸ்கிரீன்‌ சைஸ்‌ மிக பெரிதாக. இருக்கும்‌. அப்போது ரசிகனின்‌ 
கவனம்‌ அந்த அளின்‌ மேல்‌ செலுத்தப்படுகிறது. 


அருகிலாக ஒரு காட்சி தெரியவேண்டுமானுல்‌. ... 


லஸ்துலினை அருகில்‌ பார்க்கும்‌. ஒரு காட்டு இடை 
டோனி - இன்‌ உபயோிக்கலாம்‌. 


ரப்ரி ரீ ட மாலிங்க க்கி 6 கணை து 712 


முகபாவனை. அவவர்த்வள் திகதிய தய 
தேவை. . 









_ தத... 


3. காம்பஸிஷன்‌ நிலைநிறுத்த. 


சுற்று போளி - இன்‌ கொஞ்சம்கூட நல்ல ஒரு தாம்பஸ்‌ ஷன 
கொடுக்கலாம்‌. 
லனளிக்கும்‌ விதத்திலா* 
நிச்‌ சயிச்கப்பட 


வனேற்றம்‌ காணி 


இயக்குநரின்‌ தவைக்கு ஏற்றபடி ப 
இருக்கவேண்டும்‌, அதன்‌ நீக்சுத்தின்‌ வேகம்‌ 
வண்டுயது. தொழில்‌ நுட்ப பயிற்சியினால்‌ முன்‌ 
வாதாடி கூட அதன்‌ உபயோகங்களை குறித்து 


கள யம்‌ ம்‌ புரிந்துகொள்ளலாம்‌. 


கூடுதல்‌ விவரங்‌ 


ஏ - ௦05) 


எந்த ஷாட்டில்‌ வஸ்துவிலிருந்து காமிரா தூரத்தி 
லேக்கு நீங்குகிறதோ, அந்த ஷாட்தான்‌ டோளி- அவுட ஷாட 
விலகி விலகி செல்லும்தோறும்‌ 


(6) டோளி - அவுட்‌ (2௦1 


வஸ்துவிலிருந்து காமிரா 
பிம்பம்‌ இறுதாகி சிறுதாகி வருகிறது. 


டோளி - அவுட்‌ ஷாட்டின்‌ 
விதவிதமான உபயோகங்கள்‌. 
1. பரஸ்பர பந்தம்‌ காண்பிப்பதற்கும்‌ சூழ்நிலைகளை தெளி 
வாக்குவதற்கும்‌. 

(9. 19 பார்க்கவும்‌, டோனியின்‌ நீக்கத்தின்‌ இசை பின்‌ 
பக்கமாக ஆகப்படும்போது அதொரு டோளி - அவுட்‌. ஷாட்டா 
றைது. அப்போது காமிராவின்‌ பார்வை கோணம்‌, 0..யிலிருந்து 
0, லேக்கு நீங்குகிறது. முதலில்‌ பிரேய்மில்‌ & மட்டுமே உண்‌ 
டாயிருக்கும்‌, கடைசி ஸ்தானம்‌ 0-ல்‌ காமிரா வந்‌ து சேருவ 
தோடு கூட பார்வை கோணம்‌ லொச்கேஷனையும்‌ எல்லா கதா 
பாத்திரங்களையும்‌ உட்படுத்தியிருக்கும்‌. 

காமிரா பின்பக்கமாக நீங்கும்போது அது 'க'-யேயும்‌ அவர்‌ 
கருகாமையில்‌ “கள்ள வரையும்‌ புலப்பட வைக்கும்‌, ஒரு: வஸ்‌ து 
அவுட்‌ ௨ கு நிலை நிறுத்த முடியும்‌. 4 கருகி க்ஷ 







த ௧ ச்‌ 
ர 
௬ - 
. 
ஒரு. 
அ 2 
அ ள்‌ சம்‌ 








ஒரு மனதை $23 இ டர்ன்ன 
ஞ்‌ அஷ்‌. ஓ 
ஈ 4 ஊர்‌ கை . கூ ௧3 
டால்‌ அகன்‌ ட அ 


தேளவயான பலாபலன்தான்‌ வேகத்தை 5ச்சயிக்கும்‌ அம்சம்‌. 


3. காம்போஸிஷன்‌ நிலை நிறுத்துவதற்கு. 
காம்போணிஷன்‌ நிலை நிறுத்த சற்று டோனி - அவுட்‌ சில 
சுதர்ப்பங்களில்‌ வேண்டி வரலாம்‌. 
பல விதமான அதேக உபயோகங்களும்‌ கண்டு. அவை 
நாம்‌ பின்னால்‌ படிப்பதாகும்‌. 
11. டிராக்கிங்‌ ஷாட்ஸ்‌ (1௧௦/௩ 51௦15) 


ஒரு டோனியோ, ஒரு காரோ அல்ல ஏதாவது சலனமுள்ள 
தாக்குகின்ற வஸ்துவோ காமிரா நிலைநிறுத்துவதற்காக கஉபயோ 


கஇிக்கலாம்‌. 

தம்மில்‌ உள்ள அகலம்‌ ஷாட்டின்‌ முழு நீளம்‌ பெரும்‌ 
பாலும்‌ நிலைநிறுத்திக்கொண்டு வஸ்துவோடு சேர்ந்தாற்‌ 
போல்‌ காமிரா எந்த ஷாட்டில்‌ ரீங்குகின்றனவோ அவ்வா 
றுள்ள ஷாட்தான்‌ டிராக்கிங்‌ ஷாட்‌, 

ஷாட்டின்‌ முழு நீளம்‌ காமிராவும்‌ வஸ்துவும்‌. தம்மிலுள்ள 
அகலம்‌ நிலை த வங்கக்‌ ஷாட்டின்‌ முழுதீளம்‌ பிம்பத்தில்‌ 
அளவு ஒன்றாயிருக்கலாம்‌, 


ரக்த எலாமுதும்‌ பிரேய்மினுள்‌ 






ஒன்‌ இசைகளும்‌ ஒன்றாசுவேயிருக்கவேண்டும்‌ என்பது மிகவும்‌ 


ிகளிவான தல்லவா . 

வஸ்துவும்‌ தாமிராவும்‌ சம்‌ நிலையாக நீங்குவதாய இருந்தால்‌ 
அப்படிப்பட்ட ஷாட்‌ பேரலல்‌ டிராக்கிங்‌ ஷாட்‌ (214 
ாக00 50௦1) என்று அழைக்கப்படுகிறது - 


வஸ்து முன்னால்‌ நகரும்போது காமிரா பின்தொடர்ந்தா 


லும்‌ வஸ்து முன்னால்‌ தாமிராவின்‌ அருகிலேக்கு நடக்கும்போது 
காமிரா பின்னுக்கு நீங்கியாலும்‌ அதெல்லாம்‌ டிராக்கிங்‌ ஷாட்‌ 
டுகளேயாகும்‌. இந்த முறையிலுள்ளவையும்‌ பாரலல்‌ டிராக்‌ 
இங்கலும்‌ காமிரா கர்மத்தை பின்தொடரத்தான்‌ செய்கிறது. 
ஆகையால்‌ டிராக்கிங்‌ ஷாட்டாலோ, போளோ ஷாட்‌ 


(₹௦11ல 50௦6) என்ற பேரிலும்‌ தெரியப்படுகிறது. 
உ. டிராக்கிங்‌ ஷாட்டுகளின்‌ பலவித உபயோகங்கள்‌ 


1. நடவடிக்கையை பின்தொடருவதற்கு- 


டிராக்கிங்‌ ஷாட்டின்‌ பிரதான உபயோசும்‌ நடவடிக்கையை 
பின்தொட.ருவதாகும்‌. உதாரணம்‌ :- கார்‌ “சேய்ஸ்‌", போலீஸ்‌ 
கான்ஸ்டபிள்கள்‌ ஒரு திருடனை துரத்துவது முதலான இதுபோ 
லுள்ள சேய்ஸ்‌ ஈின்களில்‌ (ஒன்றன்பின்‌ ஒன்றாக அல்லது துரத்து 
வது) தான்‌ டிராக்கிங்‌ ஷாட்டுகளுக்கு அவைகளின்‌ சரியான 
உபயோகம்‌. , | 


2. வஸ்து நீக்கத்தின்‌ வேகத்தை காண்பிப்பதற்கு. 


கதாநாயகி ஆபத்தில்‌ மாட்டிக்கொண்டாள்‌. அவளை வில்ல 
னிடமிருந்து (141118) காப்பாற்ற அந்த இடத்திற்கு குதிரை 
மீது கதாநாயகன்‌ பாய்ந்து செல்கிறான்‌. இதுவும்‌ நடவடிக்கை 
யை பின்தொடரும்‌ ஒரு ஷாட்டாகும்‌. 


குரைமீதுள்ள கதாநாயகனின்‌ அருகாமையில்‌ காரில்‌ எ£ர்‌ 
பார்த்‌ துக்கொண்டிருக்கும்‌ ஒரு காமிரா சம நிலையி ல்‌ ரக்‌ 
(௩௦) செய்யலாம்‌. அமலில்‌ 





வப்பக்டறை 


ஒரு காரின்‌ வேகத்தின்‌ கூடுதலை காட்டவேண்டுமானால்‌ காரில்‌ 
எடுக்கப்பட்ட. பாரலல்‌ டிராக்கிங்‌ ஷாட்டுகளும்‌, காரிலிருந்தும்‌ 
எடுக்கப்பட்டுள்ள இயற்கை காட்சிகளான சில டிராக்கிங்‌ ஷாட்‌ 
டுகளும்‌ தம்மில்‌ ஒன்றுக்கொன்று இடைவெளி விட்டு கட்‌ ( பே) 


(௪ ய்தால்‌ போதும்‌. 


ஒன்று விட்டு ஒன்றன்பின்‌ ஓன்றாக அந்த ஷாட்டுகளை மீண்‌ 
டும்‌ ப்ண்டும்‌ காட்டிலை அவைகளை ரசிகர்கள்‌ பல தடவைகள்‌ 


பார்க்கு நேரிடுவதால்‌ அவர்கள்‌ புளகாங்கிதம்‌ அடைவார்கள்‌. 


3. அடுத்தாற்போல்‌ உள்ள சுற்றும்‌ சூழ்நிலைகளும்‌ இயற்‌ 
கை ரசனைகளும்‌ ஒப்பி எடுப்பதற்கு. 


ககாநாயகி ஒரு. போட்டில்‌ உல்லாச பயணம்‌ நடத்துவதாக 
லைத்துக்கொள்வோம்‌. அவள்‌ இருபக்கங்களிலுமாக பார்த்து 
ரம்மியமான காட்டுகளை ரசித்துக்கொண்டிருக்கிறாள்‌ . 


அவள்‌ எதை பார்த்து ஆநந்தப்படுகிறுள்‌ என்பதை அறிய 
ரசிகன்‌ அவலாக உள்ளான்‌. போட்டிலிருந்து காமிரா ஆற்றோ 
ரங்களை பார்த்து எடுக்கப்பட்டதான ஷாட்டுகளை, அவள்‌ எதை 
பார்க்கிறாள்‌ என்பதை தெளிவுபடுத்தும்‌. இப்பிரகாரம்‌ டிராக்கிங்‌ 
ஷாட்டுகள்‌ உபயோகித்து அடுத்தாற்போலுள்ள சுற்றுபுற ரம்‌ 
மியமான காட்சகளை இரமமில்லாமல்‌ படம்‌ பிடித்து எடுக்க 


முடியும்‌. 
4. ஒரு கூட்டத்தில்‌ இருந்து ஒரு தனி மனிதனின்‌ மேல்‌ 
மாற்றப்படுவதற்கு. 
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கட திர்‌ வம்‌ 


, 1, 2 இவர்கள்‌ சேர்ந்துள்ள ஓரு 


“10. 20 பார்க்கவும்‌. 
பண்ணிக்கொண்டிருக்கிறார்கள்‌ . 


கூட்டம்‌. எதையோ சாம்சை 
சற்று தாரத்திலிருந்து '£8* அதை கவனிக்கிறது, 


அந்த கூட்டத்திலிருந்து அந்த ஆள்‌ **யிலேக்கு ஒரு மாற்றும்‌ 
உங்களுக்கு தேனவை. படத்தில்‌ காட்டியிறுப்பதுபோல்‌ தண்ட 
வாளம்‌ போட்டு 16 என்ற ஸ்தானத்துக்கு டோளி ஸ்தாபிக்க 
வேண்டும்‌. காமிரா ௮தன்‌ மேல்‌ னவக்கவும்‌, அதன்‌ பார்வை 
கோணம்‌ அந்த கூட்டத்தை உட்படுத்தட்டும்‌, இனி காமிரா 
அகன்‌ சுடைடி ஸ்தானமான 7-யிலேச்கு டிராக்‌ செய்து £-யை 
உட்படுத்தி நிறுத்த வேண்டும்‌. டிராக்கிங்கின்‌ இசை '87* என்‌ 
பதாகும்‌. 

இப்பிரகாரம்‌ ௮ந்.த கூட்டத்திலிருந்து அந்த அள்மேல்‌ ரளி 
கனின்‌ சுவனம்‌ செலுத்தவைக்‌௬ உங்களால்‌ முடியும்‌. 


5. ஒரு வஸ்துவை பின்தொடர்ந்து கூடுதல்‌ வஸ்துக்களை 
உட்படுத்துவதற்கு 
மேலே கொடுக்கப்பட்டுள்ள்‌ 819. 20 பார்க்கவும்‌, 
கூட்டத்தின்‌ அருகாமையில்‌ “8* நடந்து %-ன்‌ அருகிற்கு வரு 
வதாக வைத்துக்கொள்வோம்‌. 
்‌'1* காமிராவின்‌ முதல்‌ ஸ்தானமாக இருக்கட்டும்‌, 8ஃயை 
பிரேய்மில்‌ கட்கொள்ள வைக்கவேண்டும்‌, 8 கூட்டத்தின்‌ 
அருகாமைக்கு நீங்குவதோடு கூட 16, எனும்‌ அந்த ஆளின்‌ 
நீக்கத்தின்‌ இசையில்‌ டிராக்‌ செய்க, 8. %.ன்‌ அடுத்து வந்து 


நிற்கும்போது நாலு பேரையும்‌ உட்படுத்தியவாறு காமிராவை 
பிடிக்கு வேண்டும்‌, 


கூடுதல்‌ வஸ்துக்களை ௪ட்படுத்துவதற்கு வேண்டி ஒரு வஸ்‌ 
துவினை பின்தொடருவதற்கு டிராக்கிங்‌ ஷாட்‌  இப்பிரகாரம்‌ 
வசதியாக உபயோடக்கலாம்‌. ஓ 


படத்‌ து க டட ட 
.... இப்பிரகாரம்‌ ஒன்றில்‌ இருந்து ஒரு கூட்டத்திற்கு கூடுதலாக 
- கவனத்தை ௮) இவை 








த 


வ: தப்‌ 


6. பரஸ்பர பந்தம்‌ நிலைநாட்ட 


மேலே கொடுத்துள்ள கூ.தாரணங்களில்‌ 4, 3 இலை இரண்‌ 
டிலும்‌ அளும்‌, கூட்டமும்‌ தம்மிலுள்ள ஓற்றுமை நிலைநாட்டப்‌ 
பட்டிருக்கிறது. 


7. ஒரு கூட்டத்திலிருந்து விட்டுபோகும்‌ ஒரு வஸ்துவினை 
பின்தொடர்வதற்கு 


உபயோகம்‌ 5ஃல்‌ 121 கூட்டத்தில்‌ லந்து சருவதோடு '%” 
கூட்டப்‌ விட்டு. போலதாக லைத்து ந்கொள்ளுங்கள்‌. அப்போது 
அந்து ஆளை பின்தொடருவதற்கு பி.ராக்‌இிங்‌ உபயோகிக்கலாம்‌. 


8. காம்போஸிஷன்‌ சரியான முறையில்‌ நிலைநிறுத்த 


இல சமயம்‌ குறைவான பூராக்கங்‌ கொஞ்சம்கூட நல்ல 
காம்போஸிஷன்‌ உங்களுக்கு தரலோ, ஒரு கர்ம்போஸணிஷனி 
லுள்ள தவறுகளை இருத்த3வா செய்யும்‌, 


ட. விரிவடைவதும்‌, சுருங்கவும்‌ செய்யும்‌ முக்கோணம்‌ 
(மலாலா ௮௩4 பேோகாக0110 ரார்காள6) 
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ப்‌ 


டது 


ரி, நோலிருந்தும்‌ 

82. 21 பார்க்கவும்‌, கதாபாத்திரம்‌ பரி ட்லிரு ன்‌ 
யன்‌ 3 க்‌ ங்‌ நகிறது- தரி என்ற இசையில்‌ எதன்‌ போமில்‌ 
ழ்‌ ௫5 அந்த தண்டலாளங்பளின்‌  ணானங்தால்‌ 

ச ர? காமிராவின்‌ (॥ இல்‌ ஸ்தான மும்‌, 









போளி . 
ர (ப காணமிப்பத. 


பண்ற திங்க 


8: காமிராவின்‌ கடைசி ஸ்தானமும்தான்‌ . காமிரா எய்பீபோ 
தும்‌ 14-ஊை பிரேய்மில்‌ உட்படுத்தும்‌. 


இங்கே கதாபாத்திரத்தின்‌ நீக்கத்திற்கு சமநிலையிலா அல்ல 
டிராக்கிங்‌, கதாபாத்திரத்தின்‌ பதமும்‌ காமீராவின்‌ பதமும்‌ 
சேர்ந்தால்‌ *3' என்ற ஸ்தானத்தில்‌ ஒரு கோணம்‌  '&இ16) 
உண்டாகிறது. *1* எனும்‌ “ஸ்தானத்தில்‌ வைத்து சுதாபாத்‌ 
இரமும்‌ காமிராவும்‌ பரஸ்பரம்‌ அருகாமையிலாகிறது. ன்‌ 
நீக்கத்ன;த ஏற்றாற்போல்‌ டிராக்‌ செய்யும்போது காமிராவும்‌ 
14-ம்‌ தம்மிலுள்ள அகலம்‌ விரிவடைவதால்‌ பிம்பத்தின்‌ அளவு 
திறிதாகிறது. தொடக்கத்தில்‌ 4-ன்‌ முசும்‌ பிரேமம்‌ நிறைந்து 
நிற்கலாம்‌. முடிவில்‌ டன்‌ பூர்ண உருவமாக இருக்கலாம்‌ 
பிரேய்ம்‌ நிறைந்து நிற்பது. இதை தான்‌ விரிவடையும்‌ டிரை 
ஆங்கிள்‌ (€%8ா0்‌0 ாார்கா016) என்று அழைக்கப்படுகிறது. 


14 * எனும்‌ கதாபாத்திரத்தின்‌ நீக்கம்‌ 0,-லிருந்து 0, -லேக்கு 
என்று வைத்துக்கொள்வோம்‌. (6... தாமிராவின்‌ தொடக்கு 
ஸ்தானமும்‌, * 1 “ முடிவு ஸ்தானமுமாக இருக்கட்டும்‌, ॥4-மை 
உட்படுத்திக்கொண்டு ' %' யிலிருந்து 7 * யிலேக்குதான்‌ நாம்‌ 
டிராக்‌ செய்கிறோம்‌. ஆர்ம்பத்தில்‌ *॥4 “-ன்‌ பூர்ண ரூபம்‌ சண்ட. 
தாக வரலாம்‌. முடிவு ஸ்தானத்தில்‌ அந்த ஆளுடைய முகம்‌ 
மட்டுமே காண முடியும்‌. இதை கான்டிராக்டிங்‌ டிரையேங்கிள்‌ 
(சுருங்கும்‌ தரிகோணம்‌) என அழைக்கப்படுகிறது . 


டிராலியின்‌ நீக்கமும்‌ வஸ்துவின்‌ நீக்கமும்‌ நீட்டியால்‌ அலை 
தம்மில்‌ சங்கமிக்கும்‌ புள்ளிதான்‌ * 3) “. கதாபாத்திரத்தை கேமிரா 
பார்வையுமாய்‌ சேர்த்துவைக்கும்‌ பார்வைகோடுகள்தாம்‌ பேப-யும்‌ 
0,8-யும்‌. 


டிராலி நீக்கத்தை பிரதிநிதிக்கும்‌ கோடு வஸ்து நீக்கத்தை 
"காட்டிக்கொடுக்க கோடு காமிரா வஸ்துவினை எந்த கோடு வயு 
ப்‌ "யாக பார்க்கிறோமோ அந்த கோடு இவை மூன்றும்கூடி சரம்‌ 
_ போது ஒரு முக்கோணம்‌ (7ரகார16) உண்டாகுகிறது. வஸ்து 
்‌ வும்‌ காமிராவும்‌ வரிசையா க சே 1 என்‌ று ஸ்‌ தானங்களில்‌ ஆச்‌ 
கெக்கும்போது உண்டாகும்‌ ஒரு முக்கோணம்தான்‌ 410 
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வலை: இனி சண 


கோணங்கள்‌ 10-ம்‌ ௦ ம்‌ எல்லா பொழழதும்‌ சப்பா தக்‌ , 
அதன்‌ அர்த்தம்‌ பேனிங்கன்‌ அவசியம்‌ அல்லை என்பதல்ல. [2 57 
ஷாட்டில்‌ உங்களுக்கு தேவையான எல்லா ஸ்ரீன்‌ எ.௪ஸூகளும்‌ 
ஆகலாம்‌ என்பதாகும்‌. இந்த முறையிலான நீக்கத்தின்‌ பயன்‌ 
காமிராவும்‌ கதாபாத்திரமும்‌ அருகாமையிீலிருக்குல்போது ள்‌; 
ரீன்‌ எச௪ஸ்‌ ஒரு 0. ப. ஆக இருக்கலாம்‌. அனை மிகும்‌ தாரதி 
இலிருக்கும்போழுது ஸ்கரீன்‌ சைஸ்‌ ஒரு ட 5. ஆக ருக்கும்‌. 
இலவ்வீரண்டிற்குமீஎடயிலான 144. ௨ ப.-வும்‌, 14. 5.-ம்‌, க. ட 5-ம்‌ 
உண்டாயீருக்கும்‌. இந்த ரீதியிலான நீக்கத்தின்‌ உதனியோடு 
கூடி விரிவடைய 3வோ சருங்குவதோ ஆன ஸ்கிரீன்‌ எசகு 
உங்களுக்கு கடைக்கும்‌ வாஃப்பு இருக்கறது. 


சுருங்கும்‌ முக்கோணம்‌ உபயோகிப்பதற்கு ஏற்ற 
சில உதாரணங்கள்‌. 


ஒரு மேஜை மது ஒரு கைத்துப்பாக்கி இருக்கிறது. 3 
கொடுத்திருக்கும்‌ “19. 21-ல்‌ மேஜ '0,' என்ற ள்தானத்இல்‌ 
இருக்கட்டும்‌. இரண்டு கதாபாத்திரங்கள்‌, ஓன்று “6,” என்ற 
ஸ்தானத்திலும்‌ மற்நுலை *%' என்று ஸ்தானத்திலும்‌ ருக்கூட்‌ 
டும்‌. சைத்துப்பாக்கிளய எசுவசமாக்குவதநற்கு வேண்டி இரண 


பேரும்‌ ஒசே சமயத்தில்‌ மேஜையன்‌ அருகாளமக்கு வருகின்‌ றனா. 


ஒரு ஷாட்டில்‌ கைத்துப்பாக்கி மேஜை பது இருப்யதாயம்‌ 
இரண்டுபேரும்‌ மேஜையின்‌ அருகாமையி3லக்கு ஓடசு 2 தாங்கு 
வதாயும்‌ காம்‌ காண்பிக்கலாம்‌. இணி “& மல்‌ உள்ள கதா 
பாத்திரத்திற்கு பதில்‌ காமிரா அங்கே ஃதாபித்து பே னதுனள 
சதாபாத்திரத்தின்‌ நீக்கத்தோடு சோந்தாற்போல்‌ ராக்‌ செட்க.. 
ஸீ கதாபாத்திரம்‌ ஓடுவதனால்‌ டிராக்கிங்‌ அழக்கம்‌ போ 
வேகத்தலுள்ளதாயிருக்கும்‌. 









இந்த ஷாட்டுகளை தொகுத்தால்‌ &-யலுள்ள சுதாடாததஇாவ 
மாக்‌ ரசிகன்‌ ஒப்பிடுவான்‌. அகன்‌ பலவ்னிக்‌ அவ ௩.2 லுள்ள 
கதாபாத்திரமும்‌ பவேகத்இல்‌ மேஜையை அருரூங்குவதுமிடாலு 2ல்‌ 
அவர்களுக்கு தோன்றும்‌. 


“ இது பெளதிகமான ஒரு தோன்றக்‌ சும. 





வல்‌ இத்‌ ஷை 


இரண்டு வித்தியாசமான டஇுடங்களிலிருந்து விளைய௱டுப்‌ 
அரண்டு போர்கள்‌ ஒரு பத்தின்‌ அருஒற்கு ஓடிவருவது ரு 
ஏத்த க.தாரணமாகும்‌, 


ஏத்றதான நீக்கங்கள்‌ தேற்ந்‌ெ தடுப்பதில்‌ உ௩களுடைய புத்தி 
கூர்மை கங்களுக்கு உதவட்டும்‌. 


தேவையான பலன்‌ வஸ்துவின்‌ செயல்‌ வேகம்‌ முதலாவ 
அனுசகித்துதான்‌ டிராக்‌கங்‌ ஷாட்டின்‌ வேசம்‌ நீலைகொள்றது. 


வேறுவிதமாக தேனையில்லாவிட்டா ம்‌ டிராக்‌ சசட்யம்போ து 
அது தடவடிக்எகயின்‌ அத வேகத்தலாக இருப்பதநிகு வீக்‌ 


அதிகம்‌ கவனம்‌ வேண்டியதாக உளது. 


௦. வேறு விதத்தில்‌ அசைவு கொடுக்கும்‌ சில்‌ ஷாட்டுகள்‌ 


1. கிரேன்‌ ஷாட்‌ (ரோகாஉ 51௦1) 
க அதிக அளவு கூடிய ஒரு டோளீதான்‌ ரன்‌ எனகு 
வண்டு னால்‌ சொல்லளனாம்‌. டோனியீன்‌ சக்கரங்கள்‌ 6 இஞ்ச்‌ 

லீட்டமென்றால்‌ இசேனின்‌ சக்கரங்கள்‌ லாரீட்ன்‌ சக்கரங்களுக்‌ 
.. சன்ன அளவிலாக: இருக்கும்‌. ஓ0ரனின்‌ புஜம்‌ ஒரு நீ$எ கட்டி 
குறித்துள்ள சுமாரான ஒரு வவரம்‌ உங்களுக்‌ 5 





ட்ட 














தி. 5 ௩. 
ட 1] ்‌ 
னி . 





டப சரீ ” றை 


4 . இரேனின்‌ பர்க்‌ -அகயில்‌ தான்‌ காமிரா நிலைதிறுத்‌ த படுகிறது. 
ரு த்‌ னை ட னு 1 வசதிகளும்‌ கிரேனுக்கு உண்டு. டோனி 
உபவயோ௫ுத்து எடுக்க முடி௫ன்ற எல்லாவித முறையான்‌ 985 
ங்களும்‌ ஓரேன்‌ உபயோ௫த்து செய்ய முடியும்‌. 
ச ர்க 
ட ப்ர க்ளாம்‌ [3 


ன ்‌ 
க க 








அத! 





சாமிராமேன்‌, டைரக்டர்‌, அஸின்டென்ட்‌ 
--மிராமேன்‌ போன்றவர்களையும்‌ ஒரேனின்‌ கையில்‌ எல்‌ 
௩ காமிரா நிலைதிறுத்தப்பட்டதற்கருகாமையக பனி 


ட கட 











கிரேனின்‌ உபயோகத்தின்‌ அனுசரணமாய ஒரு உதா 
ரணம்தான்‌ கீழே கொடுக்கப்பட்டிருபபது 


லொக்கேஷன்‌ ஒரு இறந்த ஜெயில்‌ என்று வைத்துக்கொள்‌ 
வோம்‌, மிக அதிக இ; ங்களை பரவலாக உட்படுத்திக்ககொண்டு 
ஜெயிலை சுற்றியும்‌ மீக பிடரிய சுலர்‌ இருக்கிறது. சுவற்றின்‌ 
ஒரு பக்கம்‌ நன்றாக அடை.க்கப்பட்டதான சிறு வழீ உண்டு. 
வாசற்படியின்‌ வெளியே முற்றத்தில்‌ சுவரோடு சேோ்ந்தவாறு 
அதோ அங்கே துப்பாக்கியுடன்‌ ஒரு கான்ஸ்டேபிள்‌ அன்று 
கொண்டிருக்கிறான்‌. அவர்‌ லாயீலை காக்கும்‌ கடமையில்‌ ஈடு 
பட்டிருக்கிறார்‌. 

உள்ளே வாசல்‌ அருகே ஒரு கைதி மதில்‌ சுவரில்‌ ஏற வசதி 
யாக சுவற்றில்‌ ஒரு துவாரம்‌ உண்டாக்கக்கொண்டிருக்கிறுன்‌ . 


இங்கே முக்கெய அங்கம்‌ வூப்பது கான்ஸ்டேபிளும்‌, கைதி 
யும்‌ சுவரின்‌ வாசல்‌ அருசேயுள்ள இரு வாசல்களிலுமாக பரஸ்‌ 
பரம்‌ அடுத்துதான்‌ என்பதை ரசிகனுக்கு காட்டிக்‌ கொடுப்பது 
என்பதாகும்‌. 

ஒரு ஷாட்டில்‌ கான்ஸ்டேபிளையும்‌ பிறகு மற்றொன்தில்‌ 
கைதியையும்‌ நீங்கள்‌ காண்பிப்பதாய்‌ இருந்தால்‌ மதில்‌ சுவற்றின்‌ 
இரு லசங்களிலுமாக அவர்கள்‌ அடுத்துதான்‌ எனும்‌ உணர்வு 
ரசிகனுக்கு உண்டாவதில்லை, 

அத்த நினைலை தெளிவாக்குவதற்கு அவர்கள்‌ தம்மிலுள்ள 
பரஸ்பர நெருக்கம்‌ நாம்‌ நிலைநிறுத்த வேண்டும்‌. அவர்கள்‌ 
இரண்டுபேரையும்‌ ஓர்‌ ஷாட்டில்‌ காண்பித்தால்‌ மட்டுமே அது 
சாதிக்க மூடியும்‌, 

.. (வாசலின்‌ ஒரு கோடியில்‌ மூன்றடிக்கு அப்புநம்‌ சுலரில்லாத 
முறையில்‌ செட்‌. அமைக்கப்படுவதாயிருந்தால்‌ இரைன்‌ அங்கே 
நிலைநிறுத்தப்படலாம்‌.) 

 வ்ட்்த்‌ ஸ்‌ உஅப்பில்‌ துப்பாக்கியை இவங்க இலக்கும்‌ 
டது ரா காள்ஸ்டேபிளை வெளிப்படுத்திக்‌ 





டது 1:2௧ 


க்‌ [ சுவரின்‌ மேல்பக்கமாக 


ர்‌ ! 





அணு, ஒடு! ௮௮ 


நீங்குகிறது. இப்போது காமிரா அங்குமிங்குமாக நடக்கும்‌ 
கான்ஸ்டே.பிளை க&ீழுக்கு பார்த்துக்கொண்டிருக்கிறது- 


நீளமான அந்த சுவரை 


காமிரா டில்ட்‌ - அப்‌ செய்து மிக ்‌ 
5 இலேக்கு கிரேனின்‌ 


காண்பிக்க வேண்டும்‌. சுவரின்‌ எதிர்‌ வசத்‌ 
கை பேன்‌ செய்க, காமிரா டில்ட்‌ - டவுண்‌ செய்து கைதியை 
காண்பிக்க வேண்டும்‌. இரேனின்‌. கை தாழ்த்தி கைஇயை சமீ 
பித்து அவர்‌ சுவரில்‌ துவாரம்‌ ஏற்படுத்துகிறார்‌ என்பதை காட்ட 
வேண்டும்‌. கைதி எந்த கருவியால்‌ துவாரம்‌ ஏற்படுத்துகிரானே 
அதனோடு காமிரா கூடுதல்‌ அருகாமைக்கு செல்லுவதாகும்‌. 
இத்த வழிமுறையில்‌ இந்த ஷாட்டை நமக்கு எடுக்கலாம்‌. 


கான்ஸ்டேபிளின்‌ கையில்‌ ஒரு 


ட்யூட்டியிலிருக்கும்‌ போலீஸ்‌ 
பெரியதும்‌, உயரம்‌ 


துப்பாக்கி உள்ளதென்றும்‌ சுவர்‌ மிகவும்‌ 
கூடியது எனவும்‌ கைதி ஒரு ஆயுதத்தை பயள்படுத்தி சுவரில்‌ 
துவாரம்‌ ஏற்படுத்துகிருன்‌ என்றும்‌ ஒரே ஷாட்டில்‌ இந்த கிரேன்‌ 
ஷாட்டினால்‌ காண்பிக்க முடியும்‌. இது ஓர ஷாட்டாகையால்‌ 
அது இடத்திலும்‌ காலத்திலும்‌, கான்ஸ்டே.பிளையும்‌ கைதஇியையும்‌ 
தம்மில்‌ சம்மந்தப்படுக்‌ துகின்றன. அதலால்‌ இவர்கள்‌ தம்மிலுள்ள 
பரஸ்பர சம்ம$தம்‌ மிசு அழகாக நிலைநாட்ட முடி௫றது, வாசலை 
அடுத்து இரு வசங்களிலுமாக கான்ஸ்டேபிளும்‌, கைதியும்‌ பரஸ்‌ 
பரம்‌ அருகாமையில்தான்‌ என ரசிகன்‌ புரிந்துகொள்ளுகிறான்‌ . 

ய்‌ - ஓவ்வொரு டைரக்டரும்‌ அவரவருடைய விருப்பம்போல்‌ 


௮ டட கட எ ம ௩. . ட ௮ 
ஷாட்டுகள்‌ எடுப்பார்கள்‌. அவை மிகவும்‌ வித்தியாசப்பட்டிருக்க 
















லாம்‌... இதே னை (80816) படமாக்குவதற்கு நீங்கள்‌ மற்றொரு 
_ மார்க்கம்‌ கண்டிருக்கலாம்‌. நீங்கள்‌ எந்த மார்க்கத்தை பின்‌ 
- பத்றிஞதும்‌ அது வேண்டுமளவும்‌. ஏற்ற காரணங்களிஞுல்‌ நன்‌ 


ரச இருக்கவேண்‌ டும்‌. கிரேனின்‌ உபயோகம்‌ சந்தர்ப்பத்திற்கு 
ஏற்றா ற்போல்‌ இருக்கவேண்டும்‌. 
1 அதி வி நன்கு, ட்‌ ஆ: 


.. காரண காரியத்‌ த விட்டு கிரேனின்‌ பின்னால்‌ அவசரப்பட்டு 
ஓட.௧4 நை அ... ரள , வயானபோது மட்டும்‌ இரேன்‌ உபயோ௫த்‌ 


டனன்ல்‌ ச 


அ 
௫. வ சம 9 நீ்‌ 7 டி டீ 
்‌ ந ஸதி ட ட்ரீ ர! ்‌ டீ ௫. 
ரகு துகை ட. 
பர்‌ நடக்கக்‌. அத்தி 
௬ ஓ 
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மேக்கு சுற்றும்‌ உட்கார்ந்து சாப்பாடு சாப்பிட்டுக்கொண் 
ருக்கும்‌ ஒரு குடும்பத்தையும்‌, மேஜை மீதுள்ள பிளேட்டில்‌ 
உள்ள அகாரம்‌. பதார்த்தங்களையும்‌ காட்ட வேண்டும்‌ என்று 
வைத்துக்கொள்ளுங்கள்‌. உங்களுக்கு கிரேனை வசதியாசு உபயோ 
இத்து பேலேயிருந்தும்‌ ழே பிளேட்டிற்கும்‌ நீங்கக்கொண்டு ஒரு 
ஷாட்‌ எடுக்கலாம்‌. அது பலன்‌ தரக்கூடியதாக இருக்கும்‌. 


மிகவும்‌ ஏற்ற சந்தர்ப்பத்தில்‌ மட்டுமே புத்தி கூர்மையான 
ஒரு டை.ரக்ட.ர்‌ இரேனை உபயோகிப்பார்‌. 


இரேன்‌ கூடுதல்‌ விலையுயர்ந்ததாசு உள்ளதால்‌ பல ஸ்டுடி 
யோக்களிலும்‌ அது இருக்காது. 


2. கையிலேயே காமிரா வைத்துக்கொண்டுள்ள ஷாட்‌ 
( 112௩௦ - 110 கவோ? 6௦% ) 


நீங்கள்‌ ஒரு சிறு காட்டில்‌ ஷூட்‌ செய்கிறீர்கள்‌ என்று 
வைத்துக்கொள்ளுங்கள்‌ . மிக அதிக உயரத்தில்‌ வளர்ந்து நிற்கும்‌ 
அந்த புல்லுகளுக்கிடையில்‌ அந்த கதாபாத்திரம்‌ அவ்வாறு 
நீங்குகிறது புல்லு களை இரு லசங்களிலுமாக நீக்கிக்கொண்டு 
தான்‌ அந்த ஆள்‌ முன்னால்‌ போகிறான்‌. அந்த ஆள்‌ நுழைந்து 
போக ஓரு பாதையோ வழியோ இல்லை. காமிராவுமாக உங்க 
ளுக்கு அவரை பின்‌ தொட.ரவேண்டும்‌. உங்களுக்கு டோளி 
உபயோகிக்க முடியாது: 


ங்கே தாமிராவை கையிலேயே வைத்துக்கொண்டு புல்லு 

களுக்குடையில்‌ கதாபாத்திரத்தை பின்‌ தொடர்ந்து ஷாட்டுகள்‌ 
எடுக்க முடியும்‌. 

டிடி ச "பதற்கு வேண்டி 

க்யேசு பலன்களை இருஷ்டிக்க வைப்பதற்கு 

2 டன எடுப்பதற்கும்‌ (02௭௩௦ - 80) காமிரா &ப்‌ 
யுள்‌ , 
யோ௫க்கிறுர்கள்‌ - 


௨. க -- 


3, ரிவோல்விங்‌ ஷாட (வவ ௦௩) 


ஒரு மனிதன்‌ தலை சுற்றி கீமழே விழுஒறான்‌ என்று எ ந்து * 
கொள்வோம்‌. மரம்‌, செடி, கொடிகளெல்லாம்‌ மற்றும்‌ ௬1 
மூன்ன மற்றெல்லா வஸ்துக்களும்‌ கசர்ந்து சுற்றுவகா* அன்ரு ர 
தோன்றுகிறது. அவருக்கு எவ்வாறு தோன்றுகிறது அல்ல அவ? 
என்ன. பார்க்கிறார்‌ என்பதை உங்களுக்கு குடம்‌... வண்டும்‌. 


இல்‌ காமிரா உறு௫யா டி 


செளகரியபிர கமான ஒரு உபகரணகத்‌ 
சுழலவிட்டு ஷாட 


பொருத்தி அதனை அதன்‌ அச்சுதண்டில்‌ 
எடுச்சலாம்‌. உங்களுக்கு தேவையான பலனை இந்த ஷாட்‌ 


கொழுக்கும்‌. 
&.. ஹெலிகாப்டர்‌ ஷாட்‌ (ஏர்‌ 5௩௦௩) 


1 வ்‌ ஒறு ஷஸெலிகாப்டடரில்‌ கொண்டுபோய்‌ ஷாட்‌ எடு* 
கலாம்‌, கா ரா இழ பார்ப்பதாயிருந்தால்‌ இயற்கை ரசனையை 
அதும்‌ பதிய வைத்துக்கொள்ளும்‌. | ரிடாசி (881 9 





பாலைவனம்‌ போன்ற ரம்மியமான பூமியை வேளிப்படுக்கு 
இது, அ/யோடுக்கலாம்‌. 
யூத்து காட்சிகளில்‌ எண்ணற்ற டாங்குகளும்‌, டிராக்குகமை . 
வீத. அணிவகுப்புசுளும்‌ நீங்குவதை காண்பிக்க. இது பலமாஃ 
வபயோடிச்கலாம்‌. 
ட பலவகை (1ப115௦௮((௧௭௨௦௦6).. 
ட்ரேயினிலோ , மாட்டுவண்டியிலோ , போட்டிலோ, யானை 
மீதோ ஒட்டசத்தில மீதோ அல்ல ஏதவது ஒறு அசைூன்ற 
்‌்‌்‌ ஸ்துவிலோ காமிரா நிலைநிறுத்தி ஷாட்‌ எடுக்கலாம்‌. காமிமா 
ஒரு ஊஞ்ச ரில்‌ வைத்து ஊஞ்சலை ௮ங்குமிங்குமாகி கஉந்திவிட்டு 
ஈட்‌. எடுக்கலாம்‌. னை ஒவ்வொன்றிற்கும்‌ காமிராவை வூக்‌ 
கும்‌-குதாது. த்தின்‌ சலனத்திலுள்ள பிரத்பேசதை , உஸ்‌ 






















. ்‌ ட 


ல்‌ / ட்‌ ஆ 
14௧11 பவிடர்‌ர ) 


வசு அறிவு ௯ர்னமயுடன்‌ அலை %: எண்களின்‌. 


க அட 


111. இனி சினிமா பார்க்கும்போது 


சலனமற்ற ஷாட்டுகளை பார்த்து புரிந்துகொள்க. காமிரா 


அசைகின்ற ஷாட்டுகள்‌ கண்டு தெரிந்துகொள்ளவும்‌. 
நீக்கங்கள்‌ அதில்‌ 
என 


ளில்‌ எல்லாம்‌ காமிரா 


எந்தெந்த முறைக 
தப்பட்டிருக்கிறது 


உண்டு, அவை எதற்கு உபயோகப்படுத்‌ 
சிந்தித்து பார்க்கவும்‌, 


அத்தியாயம்‌ * 


பிரத்யேக முறையிலான இரண்டு ஷாட்டுகள்‌ 
்‌, .. ௩, நக்‌ ந ஸி. ட, 5. ஏ. ஒட (ஏ, ௦. ப., கே ப., ம. ௦. ப.. 
₹. 6. 1ப., எனும்‌ ஷாட்டுகள்‌ ஸ்ரீன்‌ சைஸ்கள் தான்‌ காட்டுகிறது. 
ஸ்கிரீனில்‌ உண்டாகும்‌ பிம்பத்தின்‌ அளலை குறித்துள்ள 
ஒரு சுணிப்பைதான்‌ அலை யதார்த்தத்தில்‌ கொடுக்கிறது. 
பிரத்யேக முறையிலான இரண்டு லித ஷாட்டுகள்‌ உண்டு. 
அவை பிம்பத்தின்‌ அளவை சம்மந்தப்பட்டவையல்ல. 


1. ஹெட்‌ * ஆன்‌ ஷாட்‌ அல்லது வர்க்‌ - இன்‌ ஷாட்‌ 
(1/௦ - ரெ ல 44/21 - 1௩ ௦ ) 
காமிராவின்‌ அருகாமைக்கு வஸ்து எந்த ஷாட்டில்‌ 
8ீங்குகின்றனவோ அந்த ஷாட்தான்‌ ஹெட்‌ - ஆன்‌ ஷாட்‌. 
சாதாரணமாக வழக்கத்தில்‌ காமிரா சலனமற்றதாக இருக்‌ 
கும்‌, சிஉ;காலகட்டங்களில்‌ லஸ்து முன்னோட்டு நீங்கும்போது 
காமிரா ,பின்னு க்கு இழுக்கம்படுல தாகும்‌, 

காமிரா அசைவற்றதாக்‌ இருந்தால்‌ ல சந்தர்ப்பங்சளில்‌ 
ல்ஸ்து மூன்னோட்டு நீங்கும்போது காமிராலை சம்பிக்கும்தோ 
நும்‌ பிம்யத்‌இன்‌ அளவு பெகுசிக்கொண்டிரும்கு4்‌, 





டை, மழ அண்‌ 


காமிராவை சமீபிக்கும்‌ வஸ்துவின்‌ அதே வசத்தில்‌ காமிரா 
பின்னுக்கு இழுக்கப்படுவதாயிருந்தால்‌ பின்னுக்கு நீங்கிக்ககொண் 
டிருக்கும்‌ ஒரு வெளிப்புமத்திற்கு எதிராக வஸதுனின்‌ பிம்ப 
அளவு மாற்றமில்லாமல்‌ நிலைகொள்ளும்‌, 


சில சந்தர்ப்பங்களில்‌ [தேவையான தாரம்‌ வஸ்து காமிராஎல 
சம்பிக்கும்வனர காமிரா அசைளில்லாமல்‌ எவக்த பின்‌ பிநகு 
காமிரா நீங்குவதாகும்‌. 


இயக்குநருக்கு தளவையானபடி வஸ்து நீக்கத்திற்கும்‌, காமிரா 
நீக்கத்திற்கும்‌ வேகம்‌ பலவிதத்திலும்‌ முனநுபா படுத்தலாம்‌. 


காமிரா பின்னுக்கு நீங்குகிறது என்றால்‌ அப்போது அதொரு 
ஹெட்‌ - ஆன்‌ டிராக்கிங்‌ ஷாட்‌ (1480-௦ 7௧௦/௭ 5௬௦1) ஆகும்‌. 


காமிராரலை  சமீபித்துக்கொண்டிருக்கும்‌ “ஒரு மனிதனின்‌ 
இளணெட்‌ - அன்‌ ஷாட்டின்‌ ஒரு பிரேய்மின்‌ படம்தான்‌ 819. 22 
காண்பிப்பது. 


வஸ்து காமிராவை சமீபித்துக்கொண்டிருக்கும்‌ ஒரு மன 
தனோ, காரோ, மிருகுமோ இல்லாவிட்டால்‌ வேறு ஏதாவது 
ஆகலாம்‌. 


வஸ்து காமிராவின்‌ அருகிலேக்கு நடந்து வருகின்ற ஏதாவ 
தானால்‌ அதை வாக்‌ - இன்‌ ஷாட்‌ என்று அழைக்கப்படும்‌, 

ஒரு சீக்குவன்ஸ்‌ தொடங்குவதற்கு வேண்டிதான்‌ ஸெட்‌ - 
ஆன்‌ ஷாட்‌. சாதாரணமர* உபயோடப்பார்கள்‌, 
- வபூயோகற்கள்‌ வேறேயும்‌ பலதுண்டு, அலை குறித்து தாம்‌ 
பிறகு புரிந்துகொள்ள லாம்‌. 


2. டெயில்‌ ்‌ அவே ஷாட்‌ "அல்லது வாக்‌ ௪ அவே ஷாட. 
(2 - உஙக 5௦% ௦ '4/ச10.- உல்கு 5௦1) 
கரிடிடுகடாட 
- எந்‌ ஷாட்டில்‌ வஸ்து காமிராவிலிருந்து தூரக்திற்கு 


9றதோ அந்த ஞாட்தான்‌ டெயில்‌ - அவே ஷாட்‌: 










டட : தண்‌ 


காமிரா அசைவில்லாமல்‌ இருந்தால்‌ வஸ்து காமிராவிலிருந்து 
விலகி அகன்று போகும்தோறும்‌ பிம்பத்தின்‌ அளவு குறைந்து 
கொண்டிருக்கும்‌. 


வஸ்துவின்‌ அதே வேசத்தில்‌ காமிராவை முன்னுக்கு நீக்கு 
வதாயீரு.தால்‌ சம்பித்துக்கொண்டிருக்கும்‌ ஒரு வெளிப்புற 
இடத்திற்கு எதிராக பிம்பத்தின்‌ அளவு மாற்றமில்லாமல்‌ நிலை 
கொள்ளும்‌. ப ப பவை | 


இலை சந்தர்ப்பங்களில்‌ தேலைப்பட்ட தூரம்‌ வஸ்து காமிரா 
விலிருந்து அகலுலதுவரசை காமிரா அசைவில்லாகதபடி வைத்த 
பின்‌ பிறகு காமிரா முன்னுக்கு நீக்கலாம்‌. 


வஸ்து நீக்கத்திற்கும்‌ காமிரா நீக்கத்திற்கும்‌ வேகம்‌ டைரக்‌ 
டசின்‌ இஷ்ட௨ப்படி பல ரீதிகளிலும்‌ முறைப்படுத்தலாம்‌. 


காமிரா பின்தொடர்ந்தது என்றால்‌ ! இகாடு டெயில்‌-அவே 
டிராக்கிங்‌ ஷாட்டாகும்‌. பட ண்த்க்டெழ்தித்வியம்‌ 


இங்கேயும்‌ வஸ்து ஒரு மனிதலே. காரோ, மிருகமோ அதற்கு 
சமமான நிங்க முடிகின்ற ஏதாவதொன்று காமிராவிலிருந்து 
தூரத்திற்கு நீக்கப்படக்கூடிய ஏதாவது ஒன்றோ ஆகலாம்‌. 


ஸ்து காமிராலிலிருந்து நடந்து அகலும்‌ ஏதாவதொன்றா 
னால்‌ அப்போது ௮ந்‌.த: ஷாட்டை. வாக்‌. அவே ஷாட்டென்று 


.. -தஈமிராவிலிருந்து நடந்தாலும்‌ ஒரு மனிதனின்‌ டெயில்‌ - 
வே ஷாட்டிலிருந்துள்ள ஓரு பிரேய்மின்‌ படம்தான்‌ ₹10. 23-ல்‌ 
காண்பது. .. 


ஒரு சக்குவன்ஸை பதற்கு லேண்டி.தான்‌ டெயில்‌ - 
பகு ஷாட்‌ சாதார ணமாக கபவோகப்பார்கள்‌. 


ஆடப்‌ நண ச ர டுத்‌ * 


ம்‌ , பள படப்‌ உள்ளதை பற்றி. நாம்‌ பிறகு 


௨௫௪ 


குறிப்பிட்ட இடத்தில்‌ காணும்‌ 
தம்பதிமார்களை லிட்டு போகும்‌ 
ஒரு மனிதனின்‌ ஜெட்‌ - ஆன்‌ 
ஷாட்டிலுள்ள ஒரு பி3ரய்ம்‌, 


தம்பதிமார்களை வீட்டு போ 
கும்‌ அதே மனிதனின்‌ டெயில்‌ - 
அவே ஷாட்டிலிருத்துள்ள பிரேம்‌ 





₹19. 23 


£159- 22-ல்‌ பெண்‌ பரய்மின்‌ வலது பக்கமும்‌ அவளின்‌ 
கணவன்‌ பிரய்மின்‌ இடது பக்கமும்தான்‌ . 


9223-ல்‌. பேண்‌. பிரேய்மின்‌ இடது பச்சமும்‌ அவின்‌ 
கணவன்‌ பிரேய்மின்‌ வலது பச்கமும்தான்‌ 


பிரேமுமாய்‌ ஒப்பிட்டு பார்க்கும்போது தம்பதிமார்களின்‌ 
ஸ்தானம்‌ பரஸ்பரம்‌ வீ. பரீதமாக்கப்பட்டிருச்சிறது உண்மையில்‌ 
ஸ்தானத்திற்கு மாற்றம்‌ உண்டாவதில்லை. 
ற. 22-ல்‌ தீம்பதிமார்களின்‌ முன்பாகம்தான்‌ சாமிரா 
ஸ்தானம்‌. ₹19- 23-ல்‌ காமிரா அலளர்களின்‌ பின்னில்தான்‌ நிலை 
செய்திருப்பது, ஆசையால்தான்‌ அவர்களின்‌ ஸ்தானங்கள்‌ பி3ரய்‌ 


முூமாய்‌ ஒப்பிட்டு பார்க்கும்போது விபரீதமாக காணப்படுகிறது. 


% இனி | 3 ம்‌ 
்‌ 
ல ரூ க்‌ | 
. 


னி 
ன்‌ ல] 2 வழு த்‌ ட்‌ | 
முயலுக. 








"பார்க்கும்போது இந்த ஷாட்டுகளை கண்டு 





ண பன 


அத்தியாயம்‌ 1/1 


வஸ்து சலனம்‌ ( $ப/60* ॥௦ஙஊ க ) 








க... அறிமுகப்படுத்தல்‌ 


வஸ்து சலனங்கள்‌ எண்ணமற்றதாகும்‌. லஸ்துக்கள்‌ அசை 
இன்ற விதவிதமான முறைகள்‌ எல்லாம்‌ இந்த புஸ்தகத்தினுள்‌ 
சேர்த்து லைப்பது என்பது சிரமம்தான்‌. 


மனிதர்கள்‌, மிருகங்கள்‌, பறவைகள்‌, எளர்ந்து செல்பவை 
குள்‌, மீன்கள்‌, புழுக்கள்‌, வண்ணத்துப்‌ பூச்சிகள்‌, எறும்புகள்‌ 
முதலாயலையில்‌ ஓவ்லொன்றிற்டும்‌ அவைகளுடைய சலனங்கள்‌ 
பலவிதத்திலுண்டு. 

மாட்டு வண்டி, குதிரை வண்டி, ஸ்லட்ஜ்‌, ர்க்கா, சைக்‌ 
இள்‌, யாத்திரை வண்டிகள்‌, போட்டுகள்‌, கப்பல்‌, ஹெலிகாப்டர்‌, 
விமானம்‌, டிரெயின்‌, பலூன்‌, ராக்கெட்‌ முதலாயவைக்கு அனை 
களுடைய சலனங்கள்‌ உண்டு. 


தென்றல்‌, காற்று; பூயல்‌ மூதலாயலனை மரங்களையும்‌ மற்ற 
வஸ்துக்களையும்‌ அசைவிக்கின்றன. 


பூகம்பம்‌, வெடித்தல்‌, எறியப்படும்‌ லஸ்துக்கள்‌, சப்த அசலை 
கள்‌ முதலாயலை சலன எருஷ்டிகளாகும்‌, 

ஓழு வரும்‌ லெள்ளம்‌, கடலலைகள்‌, நீர்வீழ்ச்சிகள்‌, மிதக்‌ 
கும்‌ வஸ்துக்கள்‌, மேகங்கள்‌ மூத்லாயவை காட்சிக்கு அழகுள்ள 
வைகளாகும்‌. 

ஓரு மரத்‌இன்‌, ஒரு கட்டிடத்தின்‌ விழ்ச்சி, ஒரு மிருகத்தின்‌ 
குஇப்பு., ஒரு பந்தின்‌ விமுந்தும்‌ பொற்கியுமுள்ள நீக்கம்‌, 
ல்லா), பனிகம்டியின்‌ மீது சறுக்கி சறுக்கியுள்ள நீக்கம்‌, 
நீந்தல்‌ 'இவைகளில்‌ சலனமுண்டு, 

'இல்யதிர்ந்து விழுதல்‌, பனி பொழிதல்‌, மழை, நீர்‌ பிர 

லா &. வீழ்ச்சீ ு சிதறும்‌ தண்ணார்‌ துளிகள்‌ ;, லெடியினால்‌ கண்டார்‌ 

இ: ] லாண லேப்‌ க்கை, உயரும்‌ புகை மண்டலம்‌, நடனம்‌ செய்‌ 







டன்‌ ணி 


யும்‌ இஜ்வாலைகள்‌, . நீங்கும்‌ நிழல்‌ முதலாயலை ஒளிப்பதிவுக்கு 
பயன்‌ பன்‌ 

இரைப்பட காமிராவின்‌ வெற்றி, ்‌ அதன்‌ [ன்னால்‌ 'நட.க்கும்‌ 
எல்லா சலனங்களையும்‌ ஓப்பி எடுத்து பதிவு செய்ய அதற்கு 
முடியும்‌ என்பதாகும்‌. மிகவும்‌ சாதாரணமான ஒரு காரியம்‌ 
மட்டுமே உங்களுக்கு செய்ய (வேண்டியது. சலம்‌ காணத்தக்க 
விதத்தில்‌ காமிரா நிலைநிறுத்தி அதை இயங்‌ அய்ய வேண்டும்‌. 
சலனம்‌ பிலிமில்‌ கோடிட்டுகொள்ளும்‌. 





சிரமம்‌ ஏற்படுவது இரைப்பட. தயாரிப்பில்‌ நடிகர்‌ 
ச்‌ அ்ட்போ துதான்‌, 

சுத்தமாகவும்‌, பலமாகவும்‌, தெளிவாகவும்‌ ஒரு கதை பா... 
மாக்குவதற்கு சரியான சலனம்‌ நடிகர்களுக்கு வழங்கவேண்டும்‌ 
என்பதா ஈகம்‌. இயக்குதரின்‌ மிகவம்‌ பெரிய பிரச்சனை. நடிகர்கள்‌ 
கார்‌. முதலாய மத்ற வஸ்துக்கள்‌ பான்றலற்றிற்கு வேண்டிய 
'நீக்கங்கள்‌ ள்‌ தயாராக்குவதில்‌ டைரக்டர்‌ சரியான கவனம்‌ செலுத்த 


வேண்‌ 





ம்‌.. 


டிஞ்ம எப்போ. தொடங்க வேண்டும்‌ எங்கே போக வேண்டும்‌, 
எப்படி போக வேண்டும்‌, என்ன செய்ய வேண்டும்‌, எவ்வாறு 
செய்ய (வேண்டும்‌, எப்போது செய்ய வேண்டும்‌, எப்போது 
று. வேண்டும்‌ .மூதலாயலை குறித்து இயக்குநர்‌ நடிகர்‌ 
ர்க சமான அணுகுமுறை சமன்‌ வேண்ட்‌. 
டகாற்ந்றில்‌ சலனங்களை ஏற்றுகொள்ள வேண்டும்‌ 
9ல்‌ நீங்க வேண்டும்‌, எப்போது நீக்கம்‌ சாவதான 
மாக. இருக்‌ பதறிக்‌ டும்‌, எப்போது வேகமாக இருக்க. வேண்டும்‌ 
ள்‌) ஷ்‌ ்‌ கசி 4 ள்‌ ஸ்‌ இிர்தர்க்குட்ட தெளிவான யோசனை 
அழகர்‌ ட யது ல்குக்வுடி ஸ்‌ஒ.. 
சலனம்‌ ஒரு எல்லை. ்‌ வகு ந்து ரச தயின்‌ தேவைகளை அனு 
வ வைக ர ணஷ்சு சலனங்க ச்‌ 












ஙு ஷா எ. எ 
ஞு 
ட 





2 ப ப்‌ 5 
்‌ வெட ்‌ ்‌ சோர்ந்து 
ரமி ரி ரத. 4 ்‌] 7" க. ர்‌ ச்சு ்‌ ௬ 


ஈறுப்புள்ள ஓரு மனிதனைப்போல்‌ அவர்‌ நடக்க மாட்டார்‌. 
சொர்ந்துபோன ஒரு மனிதன்‌ செய்வதுபோல்‌ அதே விதத்திலான 
*லனம்‌ உணர்த்துவதற்கு நடிகனின்‌ திறமை அவருக்கு உதவி 


செல்கிறது. தவறுத. லுக்கு. அடிமைப்பட ஒருகாலும்‌ முணு 
அனுமதிக்கக்‌ கூடாது. 


தான்‌ நிச்சயிக்கன்ற காமிரா ஸ்தானமுமாக சம்மந்தபடுத்தி 


௬டி.கனின்‌ நீக்கம்‌ தயாராக்குக வேண்டும்‌ என்ற மற்மொரு பொறுப்‌ 
பும்‌ கூட டைரக்டருக்கு உண்டு. 


1. அடிப்படை வஸ்து நீக்கங்களில்‌ சிலவகை. 
1. ஹெட்‌ - ஆன்‌ 
வஸ்து காமிராவை சமீபிக்கிறது. 
2. டெயில்‌ - அவே ஞு 
அஸ்து காமிராவிலிருந்து தூரத்திற்கு போறது. 


3. சப்ஜக்ட்‌ ரிவேர்சிங்‌ ( 5ப0/௨01 - 18/25 ) 


பஷ 19. 24 பார்க்கவும்‌; 
ரப ே்‌ தான்‌ காமிராவின்‌ ஸ்தா 

ஸர்‌: னம்‌. நாயகனான பேன்‌ 

"8 எதிராக நிற்பது நாயகியாய 

ட்ட தான்‌, 1-ம்‌, 0-ம்‌ 

அதி நாயகி நாயகனின்‌ முதல்‌ 





ஸ்தானத்தை குறிக்கிறது. 
இந்த ஸ்தானங்களில்‌ 6, -ன்‌ 
1 பட்சி நாயகி டன்‌ பின்‌ பாதத்தையும்தான்‌ காமிரா... பார்க்‌ 





சு 
ஒத்தடம்‌ ட 


ண்டர்‌ சம்பாஷணைதான்‌ நடந்துகொண்டு 
ணை ரய அலுத்தி ர்‌ ர்‌ மற்ற. யாருடனோ காதல்‌ புரிகிருர்‌ என்ற 
ட கவு கண்‌ , 0 பககக ட்டத்‌, துடன்‌. ஆரா _சண்டையிடுகிறுள்‌ 








"வளி ணி 
ப்‌ ௬2 ஆகு அ 





கர்‌ ட்ட ட்‌ 
ட்‌ டட மடக்காதி பற்ற உண்‌ மயை புரிய வைக்கவும்‌ 
ஃன்னுடைய கள ப பட்ம்க 9 


அஃ ணை ௩ ்‌ ட ன்‌ 
பாஸ டசி 
க, 


_ னி 


அட ட்ப. ௮௮ 


அவளை சமாதானப்படுத்தவும்‌ அவர்‌ முயற்சி செய்கிறார்‌. அவள்‌ 
இரும்பி நின்றுவிடுகிறாள்‌. முன்னுக்கு நீங்கி அவளை முன்னால்‌ 
சென்று பார்க்க இரும்பி நிற்கிறார்‌ . 


ட,-வும்‌ 3-வும்‌ அவரின்‌ இப்போனகுய ஸ்தானங்களைதான்‌ 
காண்பிக்கிறது . 


இப்போது நாயகியின்‌ முகமும்‌ நாயகனின்‌ பின்பாசுமும்தான்‌ 


காமிரா காண்பது. 


காம்போஸிஷன்‌ நிலைநிறுத்த பேனிங்கோ டிராக்கிங்கோ 
அல்லது இரண்டும்‌ சேர்த்தோ தேவையாசு வரலாம்‌. 


இந்த முறையிலுள்ள வ்ஸ்து சலனம்‌ கொண்டு ஓரே ஷாட்‌ 
டில்‌ நாயக நாயகியின்‌ முகம்‌ காண்பிக்சு முடியும்‌. 


4. கவுண்டரிங்‌ ( வோட ) 


ஒரு வஸ்துவை பிரேய்மில்‌ உட்படுத்தியவாறு காமிரா முன்ற 
படுத்தப்பட்டிருக்கிறது. அந்த வஸ்து மற்றொரு ஸ்தானத்திற்கு 
நீங்கவோ பிரேய்மின்‌ வெளியே போசுவோ செய்யும்‌, மற்றொரு 
வஸ்து சுவுண்டா்‌ செய்யப்படுகியது, அதன்‌ அர்த்தம்‌ நீங்கி 
போன வஸ்துவின்‌ ஸ்தானத்திற்கு மற்றொரு வஸ்து நீங்குகிறது 
என்றோ படத்தின்‌ காம்போஸிஷன்‌ நிலைநிறுத்த வேண்டி முன்பே 
நிச்சயிக்கப்பட்டுள்‌ எ ஒரு ஸ்தானம்‌ கைவச மாக்குகன்றது என்றோ 
என்பதுதான்‌ , 


பிரேய்மில்‌ ஒன்றோ! அதற்கு மேலுமோ வஸ்துகள்‌ கண்டா 
யிருப்பதற்கு விரோ துமில்லை 
க ) 


56. ஹின்டரிங்‌ (!41ஈ240 ]) 


ஒரு பெண்‌ காமிராவுக்கு முன்பாக நின்றுகொண்டிருக்கிறாள்‌ , 
அவள்‌ ஆன அளை ஓவ்வொன்றுசு அவிழ்த்து களைந்துகொண்டி 
ருப்பதை காமிரா பார்த்துக்கொண்டிருக்கிறத்‌. அவள்‌ தன்‌ 
பிரேசியரை (88251௦16) அளிழ்த்து போடத்தொடங்குகிறாள்‌ . 


கச 
உந்தி 
| 
ர அற* 
ஈ. 
ப்‌ 









7 நிர்வாணமாக சாண்பிக்கு உங்களுக்கு உ.த்தேசமில்லை. 





ட நரிரபதவ 


ர்வலாணமாக காண்பித்தால்‌ எல்லா பிரமயும்‌ (8001) 
நஷ்ட.ப்படும்‌. ] 


உடனே பிரேய்மின்‌ அடியில்‌ இருந்தோ அருகில்‌ இருத்தோ 
ஒரு அண்‌ குழந்தை திடீமோன்று வந்து காமிராவின்‌ (பார்வையை) 
காட்சியை தடை செயகிறது. லென்சனை மூடி அவளை காண்ப 
இல்‌ காமிராவின்‌ காட்டு தடை.பட்டு அவன்‌ நிற்பதால்‌ ஆண்‌ 
குழந்தையை மட்டுமே ரசென்‌ பார்க்க முடியும்‌. அவள்‌ பி 
இயசை அவிழ்த்து போடுவுத அவன்‌ பார்த்துக்கொண்டு நிற்ப 
தாக ரசிகன்‌ நினைத்துக்கொள்வான்‌ . உண்மையில்‌ அந்த பெண்‌ 
பிரோயரை அலிழ்க்காமலேயே அந்த ஷாட்டை. எடுக்கலாம்‌. 
தலள்‌ ஆடை.சகசள அவிழ்த்துபோட. தொட.ங்குவதற்குள்‌ அவன்‌ 
காமிரா பார்வைக்கு தடையாக நிற்கிறான்‌. ஆகையால்‌ பிரேசி 
யரை அவள்‌ அலவிழ்க்காமலேயே அவள்‌ நடிப்பை நிறுத்தலாம்‌. 


இவையெல்லாம்‌ சில்‌ லஸ்து சலனங்கள்‌ மட்டுமே. 


0. வஸ்து சலனமும்‌ பிம்ப அசைவும்‌ 
(ஒப4௨௦% 14௦ஙஊாளா*்‌ 8௱௦ 1௨௦௨ ॥ரிவொவா*) 


ஒரு செகண்டில்‌ 24 பிரேய்ம்கள்‌ என்பது தான்‌ பேசும்‌ திரைப்‌ 
படத்தின்‌ சரியான வேகம்‌. காமிராவினுள்‌ பிலிம்‌ ஓடுவது அந்த 
லேகத்திலாகையால்‌ ஒரு செகண்டில்‌. 24 படம்‌ வீதம்‌. எடுக்கப்‌ 
படும்‌. தியேட்டரில்‌ புரொஜக்டர்‌ வழியாக பிலிம்‌. / ஒடுவதும்‌ 


இதே வேஃத்தில்தான்‌. அதனால்‌ ஒவ்வொரு செக்‌ வன்யோ தக்‌ 


ஆ ழு, அ 


பிக்கும்‌ வேகம்‌ எப்போழுதும்‌ ஒம்‌ செக்கடி 24 பிஜேயம்‌ 
களாக மட்டுமே இருக்கும்‌. 

(வசு. இலி ருது இண்ணமான 
பிம்பம்‌ நீங்‌ வேண்டுமென்றால்‌ 
து ஒரு செகண்டில்‌ 28 
ன்‌ வேண்டும்‌. 


அகையால்‌ வஸ்து நீங்கிய 
மற்றொரு வேகத்தில்‌ வஸ்துவின்‌ 
லித்பாசமான வேகத்தில்‌ ஷாட்‌ செய்‌ 
பிசேட்ர்கள்‌ என்ற வேசுத்தில்‌ பதப்பிக்க ததா 

காமிரா வேசம்‌ வித்தியாசப்படு த்தி வஸ்து வாட பிம்பத்தின்‌ 
நீக்கக்திலான வேகும்‌ கூடவோ குறையவோ செய்யலாம்‌. 
தமான முனைய ?லுள்ள நீக்கங்‌ 


வள்துவின்‌ பிம்பத்திற்கு லிதலி 
றைகள்‌ தம்மை காப்‌ 


கள்‌ எருஷ்டிப்பதற்கு தொழில்‌ நுட்ப மு 
பாற்றும்‌. அவைகளில்‌ சில : 

ஸ்லோ - மோஷன்‌ (51௦ ங-14௦11௦ஈ) 
பாஸ்ட்‌ - மோஷன்‌ (₹851-1400௦ஈ) 
டைம்‌ - லாப்ஸ்‌ (110௨-8056) 
ஸ்டாப்‌ - மோஷன்‌ (5100-140௦ 


ஷு ஏது ஷ்ஷ்‌ 


& 


1. ஸ்லோ - மோஷன்‌ 


ஷூட்டிங்‌ நோத்தில்‌ வஸ்து உண்மையில்‌ என்ன வே 
கத்தில்‌ அசைகின்றனவோ அதைவிட குறைந்த வேகத்தில்‌ 
வஸ்துவின்‌ பிம்பம்‌ திரையில்‌ அசைகின்றனவோ அந்த 
செய்கையின்‌ பெயர்தான்‌ ஸ்லோ - மோஷன்‌. 


இந்த பலன்‌ உண்டாக்குவதற்கு ஷூட்டிங்‌ சமயத்தில்‌ காமிரா 
வெகு வேகத்தில்‌ ஓட்ட வேண்டியதுதான்‌. ஷுட்டிங்‌ நேரத்தில்‌ 
ஒரு செசண்டில்‌ 30 அல்ல அதைவிட கூடுதலோ பிரேய்ம்கள்‌ 
ஓட்டி ஷிட்‌ செய்ய பவண்டும்‌. 


பதியவைக்கும்‌ வேகம்‌ ஒரு செகண்டில்‌ 24 பிரேய்ம்கள்‌ வீதம்‌ 
என்பதால்‌ அது பதிப்பிக்கும்போது ஒரு செகண்டில்‌ 24 படங்கள்‌ 
ட ப்ர ரராக்கக்‌ மனன்‌ இரு. ப ரளகிடதக்து அதில்‌ 





அட்‌: 2 9 ணை 


ஓவ்வொரு செகண்டிலும்‌ ஆறோ அதில்‌ கூடுதலாகவோ படங்கள்‌ 
வீதம்‌ குறைத்து ஒவ்வொரு செகண்டிலும்‌ இந்த ஆறோ. அதில்‌ 
கூடுதலாகலோ படங்கள்கூட காணப்பட்டிருந்தால்‌ பிம்பத்தின்‌ 
நீக்க வேகம்‌ ஷரிட்டிங்‌ சமயத்தில்‌ வஸ்து எவ்வளவு வேகத்தில்‌ 
நீங்கினதோ அதே வேகம்தான்‌ அகுவதாயிருக்கும்‌. 


ஆனால்‌ இப்போது ஒவ்வொரு செகண்டிலும்‌ காணப்படுவது 
ஷாட்‌ எடுக்கப்பட்ட வேகத்தில்‌ இருந்து ஆறோ அதில்‌ கூடுதலோ 
படங்கள்‌ லிதம்‌ குறைவு என்பதால்‌ ஷாட்டெடுத்த காலகட்டத்‌ 
இல்‌ யதார்த்தத்தில்‌ வஸ்து எந்த வேகத்தில்‌ நீங்கியதோ அதி 
லிருந்தும்‌ குறைந்த ஒரு வேகத்திலாயிருக்கும்‌ வஸ்துவின்‌ பிம்ப 
நீக்கம்‌ காண்பது, 


நிச்சயிக்கப்பட்ட வேகத்தில்‌ பதிப்பிக்கப்படும்போது நட 
வடிக்கையன்‌ வேசம்‌ மங்குவதால்‌ இதை ஸ்லேஈ - மோஷன்‌ 
என்று அமைக்கப்படும்‌. 


ஸ்லோ - மோஷனின்‌ சில உபயோகங்கள்‌ 


டாகுமென்ரி படங்களிலும்‌, செய்தி படங்களிலும்‌, சல்லி 
படங்களிலும்‌ அதுபோலுள்ள மற்ற படங்களிலும்‌ ஸ்லோ-மோ 
ஷனுச்கு ஸ்தானமுண்டு. இலைகளில்‌ இது வெறும்‌ செய்கை 
சம்மந்தமான உபயோகம்‌ மட்டும்தான்‌. 


உன்னத வேகத்தில்‌ ஒரு யந்திரத்தின்‌ நடவடிக்கை முறை 
டைவ்‌ (ஙா) செய்கின்ற ஒரு மனிதன்‌ தண்ணீருக்குள்‌ சென்று 
விழும்‌ முறை, ஓட்டகசிலிங்கியின்‌ (072166) ஓட்டத்தின்‌ முறை 
முூதலானவைகளை தெளிவாக புரியவைக்க இது ரசிகனுக்கு உதவி 
ட வந்தவ ௪ 





. டு அ 2, ஈக 


ட்‌ 
௯௬. 


ட கடகி ௫ எனி. இஸ்‌ சு ட ஆஅ | 
ரா சர்‌ ஆ௮ பனு வ (4 ஜ்‌ 
0. ௪ ல்‌ ஞ்ட்‌ யா்‌... 

ஸூ... டு ௮ (  இண்டட்டிலகை 3 7 அ அர்‌ ்‌ 
்‌ ௪ க்‌ ட ௮௮ 
7 8 ட்‌ ட. ்‌ னி 
டா எது ்‌. தி வரம ப 
னு அட ஜ்‌ டி ஒத 1124௩7 ஆவது 3 
% அ ன்‌ க] ்‌ க 
ஆட 41 றக பட்ட 1 
| ஆ டு 3 ௬ கி த்‌ ச 
ய்‌ ஸு இ. ்‌ ௩ டது எலு 
. % ்‌ க்கி ந... 
“ரர எவ ஸ்க்கிகத்‌ /$. ந்‌ ட ந. 


] ்‌ 
*ண 
டை | அதம்‌. 


. 80 


ஒரு வஸ்துலின்‌ சலனத்திலுள்ள செளந்தரியம்‌ எடுத்‌ தகட்ட 
இதை உபயோடக்குலாம்‌. 

மிகவும்‌ சாவதானமுள்ள நீக்கம்தான்‌ உங்களுக்கு தேவலை 
என்றால்‌ மிக வேகத்தில்‌ காமிராவை இயக்களிட்டு ஷாட்‌ செடய 


வேண்டும்‌. வேகக்குறைவில்‌ உங்களுக்கு தேவையான பலத்தின்‌ 
அனுசாணமாக காமிராவின்‌ வேகத்தை அஇகரிப்பிக்க வேண்டும்‌. 


வெறும்‌ ஸ்லோ மோஷனில்‌ உள்ள கவர்ச்சியால்‌ நீங்கள்‌ மதி 
மயங்கி போகக்கூடாது. ஏற்றதும்‌ தேவையானதுமான சரியான 
சந்தர்ப்பங்கள்‌ இருந்தால்‌ மட்டும்‌ அதை ௪.௮ யோதகிக்க வேண்டும்‌. 


2. பாஸ்ட்‌ - மோஷன்‌ ( 85% - 14௦110 ) 

ஷூட்டிங்‌ நேரத்தில்‌ வஸ்து யதார்த்தத்தில்‌ எந்த 
வேகத்தில்‌ அசைந்தனவோ அதைவிட கூடிய வேகத்தில்‌ 
வஸ்துவின்‌ பிம்பம்‌ திரையில்‌ அசைகின்றதன்‌ பலம்தான்‌ 
பாஸ்ட்‌ - மோஷன்‌. 

இது ஸ்லோ - மோஷனின்‌ நேர்‌ எதிரானது. இத்த பலனை 
சாதிக்க வைக்க காமிரா வேகம்‌ குமைத்து ஓட்ட (வேண்டும்‌ 
என்பதாகும்‌ நீங்கள்‌ செய்ய வேண்டியது, ஷூட்டிங்‌ சமயத்தில்‌ 
குறைந்த வேகத்தில்‌ ஒரு செகண்டில்‌ 20 பிரேய்ம்கள்‌ என்று 
அளவின்படு. ஷாட்‌ செய்க. 

பதிப்பிக்கலின்‌ வேகம்‌ ஒரு செசண்டிற்கு 24 பிரேய்ம்கள்‌ 
வீதம்‌ என்பதால்‌ அது பதிப்பிக்கும்போது இரையில்‌ ஒவ்வொரு 
செகண்டிலும்‌ 24 படங்கள்வீதம்‌ பதிவதாயிருக்கும்‌, ஷூட்டிங்‌ 
சமயத்தில்‌ ஒரு செசண்டில்‌ 20 படங்கள்விதம்‌ எடுத்திருந்தாலும்‌ 
ஒரு செகண்டில்‌ 24 படங்கள்வீதம்‌ ரசிென்‌ பார்க்கிறான்‌, அதா 
வது ஓவ்வொரு செசண்டிலும்‌ 4 படங்கள்விதம்‌ 


த்‌ 
டண்‌. 
ஆ ௫ 








ட்டு 


ல்‌ எந்த வேகத்தில்‌. நீங்கியதோ அதைவிட. 


வ்ஸ்து யதார்த்தத்தி 
பம்‌ நீங்குவதாக காணப்படும்‌. 


கூடிய வேகத்தில்‌ வணஸ்துனின்‌ பரி 
பஇப்பிக்கப்படும்போ து 
ல்‌ இதை பாஸ்ட்‌-மோஷன்‌ 


நிலையான வேகத்தில்‌ நட்வடிக்கை 
யின்‌ வேகம்‌ துரித வேகுத்திலாகுவதர 


என்று அழைக்கப்படும்‌, 
பாஸ்ட்‌ - மோஷனின்‌ சில்‌ உபயோகங்கள்‌ 


ஸ்ட்‌ (0ப/௦6 ௦ 1861) மோஷனின்‌ நன்றாக 
லாப்‌ஃ-ஸ்டிக்‌ காமடி ( 3- 
வை காட்சி 


குயிக்‌ ஆர்‌ பா 
பழக்கப்பட்ட.துமான உபயோகம்‌ ஸ்‌ 
ப்‌ ளோகஞஸ்‌ ) என தெரியப்படும்‌ அறுலை நகைச்சு 
௪னில்‌ காண்கிருூர்கள்‌. 

யதார்த்த வாழ்க்கையில்‌ ஒரு மனிதனுக்கு நீங்கமுடியகூடிய 
வேகத்தைவிட ஒரு நகைச்சுவை நடிகன்‌ வேகமாக போவதை 
இரையில்‌ பார்த்‌இருக்கலாம்‌. ரசிகனை சிரிக்கவைக்க முயல 


தல்லாமல்‌ அதற்குமேல்‌ எந்தவித பயனுமில்லை இந்த அசைவிற்கு. 


ஆனால்‌ ரசிகனை புளகாங்கிதப்படுத்த சேஸ்‌ (025௦) சீன்களில்‌ 
பாஸ்ட்‌-மோஷன்‌ மிகவும்‌ பிரயோஜனப்படத்தக்க ரீதியில்‌ உப 
பயோூக்கலாம்‌. காரோட்டிக்கொண்டு போகும்‌ ஒரு வில்லனை 
மோட்டார்சைக்கிளில்‌ நாயகன்‌ பின்‌ தொடருவதான. சேஸ்‌ சீன்‌ 
கள்‌ ஷுட்‌ பண்ணும்போது காமிரா ஒட்டக்கூடிய வேகம்‌ வச 
இப்படி சற்று குறைக்கவேண்டியதாகும்‌. திரையில்‌ காணும்போ து 
இது அவருடைய வேகத்திற்கு விறுவிறுப்பூட்டுவதாகும்‌. 

யதார்த்த வாழ்க்கையில்‌ அவ்வளவு சீக்கிரமாக வண்டி ஓட்டு 
வதற்கு சாத்யமாகாது, கதாபாத்திரங்கள்‌ மிகவும்‌ சாகஸப்‌ 
படுத்துகிறார்கள்‌ என ரசிகனுக்கு தோன்றும்‌, உண்மையில்‌ நீங்கள்‌ 
ரசிகனை ஏமாற்றுகிறீர்கள்‌. 


இங்கே பாஸ்ட்‌-மமோஷன்‌ சேஸ்‌ னுச ்‌ 
% ன்‌ னுக்கு ஒரு மாயா பிர 
பஞ்சத்தை ஏற்படுத்தி கொ டுக்கிறது. மிதமாக உபயோடத்தால்‌ 













யதார்த்தத்திற்கு மெருகூட்ட. பாஸ்ட்‌-மோஷனால்‌ முடியும்‌ 
தால்‌ நிலையான வேகமான ஒரு. செகண்டில்‌.. 24 பி ரதத 


்‌ . ்‌ 2] [7 1 10 
811 இ குஇத்தி குஇத்து (ந. வ்து ப 


என்ற தோதில்‌ பதிப்பிக்கும்‌ ப 
ஒற்கு உண்டாகி: 


ஒரு நீக்கம்‌ வஸ்‌ துவின்‌ பிம்பக்‌. 


கம்‌. (ஊர) மற்றபடி தேலை 


மிச அதிகம்‌ குனறயாப 
ஒரு செகண்டில்‌ 20 
கம்‌ கற்பிக்காது. 


அகையா ல்‌ குஇதக்‌ துள்ள நீ ல்‌ 


யில்லா விட்டால்‌ கா மிராவின்‌ வசம்‌ 


கவணிக்க வேண்டும்‌. 


லிருக்சு பிரதக்‌ யகம்‌ 
நில்‌ பெரிய களங்‌ 


௩ 7 ட்‌ 7 ம்‌ 5 ்‌ ச்‌ ஈரூ 
பிரேய்ம்கள்ளீதம்‌ எனும்‌ இ 
உள்ள ஒறு (சஸ்‌ 


அரண்‌ (தி நகைச்சுவை நடிகர்கள்‌ தம்மில்‌ 
நீக்கம்‌ மிகு அதிக 


கை இருந்தால்‌ குதித்து குதித்து 3பாவதான்‌ 
மான்‌ நகைச்சுவையை ஏற்படுத்தலாம்‌. 

ம்‌ ௮ ௬ 
உள்ள உப யாகும்‌ 


இத வித்தையின்‌ தவரான ஸ்தானத்து 
மிகவும்‌ ஜாக்கிரதை 


படத்தை அசுத்தப்படுத்தும்‌. அசையால்‌ 
யாகவே இனத உபயோகிக்க வேண்டும்‌. 


3. டைம்‌ - லாப்ஸ்‌ போட்டோகிராபி 
( 16 - ட8058 உ௦%௦அறர ) 


மிக நீண்ட இடைவேளையை வைத்துக்கொண்டு ஒவ்‌ 
வொரு பிரேய்ம்களாக மட்டும்‌ ஒளிப்பதிவிற்கு திறநது 
கொடுத்து. (000056) ஒளிப்பதிவு ஈடத்தும்‌ முறைக்கு 
டைம்‌ - லாப்ஸ்‌ போட்டோகிராபி .என்று சொல்லப்படும்‌. 


ஒரு பூ மொட்டு மலருவது, ஒரு செடி வளருவது மூதலாயவை 
ஒளிப்பதிவு செய்ய இட்த வித்தையை உபயோகிக்கலாம்‌. 


ஒரு பூமொட்டு மலர்வதும்‌ செடி வளாவதும்‌ மிகவும்‌ சாவ 
தானமான செயல்‌ (₹10089998) சளாகையால்‌ அவைகளை காண்‌ 
முடியாததான ஒன்று, கண்ணால்‌ "பார்க்க முடியாத. மிகவும்‌ 
சானதானமுள்ள வஸ்து நீக்கம்‌ பார்க்கமுடிவதற்கு இந்த முறை 
யிலான ஒளிப்பதிவு சைசொடுக்கிறது ட பா 


மலருவதற்கு ஆவேசமுள்ள ஒரு பூமொட்டிளை கண்காணிக்க 
அ்விக்த்றாகு அனுமதிக்க வண்டும்‌. ஒவ்வொரு. அரை மணி 
நேரம்‌ முடியம்‌$ோதும்‌ (அன்னது தேலைக்சேற்றபடி) ஒவ்வொரு 
ரய்ம்லீதம்‌ ஒளிப்பதிவு செய்யத்தக்க. விதத்தில்‌. காமிராவை 








வட இழத. எ 
வேண்டும்‌. பூமொட்டு முழூலை 


நிறுத்தவேண்டும்‌. 


இரீனில்‌ பஇப்பிக்கும்‌ 
தாவது 4 


முன்னேற்பாடு செய்து லைக்க 0 
ப்டாய்‌ பாலா ங்கு பிறகு காமிசானை 


நிச்சயிக்கப்பட்ட. கைத்தில்‌ இதை ள்‌ 


போது காண மிகவும்‌ அழகான ஒரு கபாட இயை ௮ 


பலருவதகை நீங்கள்‌ பார்க்கலாம்‌. 


4. ஸ்டாப்‌ - மோஷன்‌ போட்டோகிராபி 
( 5%௦ஐ - 14211௦ ஈ௩௦௭3௦ 9௪04 ) 


கதாபாத்திரங்களையோ வஸ்துக்களையோ பிரத்தியட்ச 
மாக்குவதற்கோ அப்பிரத்தியட்சமாக்குவதற்கோ அல்லது 
இடம்‌ மாற்றுவதற்கோ உபயோகிக்கும்‌ ஒரு நுட்பமான 


முறைதான்‌ ஸ்டாப்‌ - மோஷன்‌ போட்டோகிராபி. 


பராண படங்களில்‌ இதற்கு மிக அதிகமான உபயோகமூண்டு. 
வெத்றிட.த்திற்கு திடீரென்று தெய்வத்தை டட தபர்‌ 7 111 
இடீரென்று வெற்றிடத்திலிருங்து தெய்வத்தை அடிகள்‌ (ட்‌ 
மாக்கவோ அல்லது நீங்குவதற்கு. தெய்வம்‌, உத்தரவு பி 
கும்போது அசைவற்ற வஸ்துக்கள்‌ அசைஒதாய்‌. 'காண்பிப்ப 
கோ இது ௬பயோக்கலாம்‌., 

ப்க்‌ க ங்க 

ஒரு ஜாலலவித்தைக்காரன்‌ அற்புதங்‌ 8 ஏற்படுத்தும்‌ காம்ட 

ரில்‌ இதை உபயோகப்படுத்தலாம்‌. 
1 ௯௩ ௪11 க்ிசஆூரியிிஷ்‌ ௬.ஓஐ 


ட ஓ 
எ: ல கழ்‌ 8 ப்ரா 4 














மின்ன தில 4 ன பதி அத்ன்‌ ௬... 
ஷக்‌ ண்டும்‌ 


கடன்‌ அவடன பஸ்‌ ... ர ண்டு ்‌ு 


வரது த 


தெய்வத்தை அப்பிரத்தியட்சமாக்க 

அளின்‌ சன்னிதானத்தில்‌ சீன்‌ ஷூட்‌ 
தெய்வம்‌ மறைய வேண்டிய 
தெய்வமாக நடிக்கும்‌ 


தெய்வமாசு நடிக்கும்‌ 
செய்து தொடங்க வேண்டும்‌. 


சந்தர்ப்பத்தில்‌ காமிரா நிறுத்து வேண்டும்‌. 
ஆள்‌ காமிராவின்‌ பார்னை கோணத்தில்‌ வெளியே போகட்டும்‌. 


காமிரா மீண்டும்‌ இயங்க வேண்டும்‌. 
இரையில்‌ பதுப்பிக்கும்போது னிலிருந்து தெய்ளம்‌ அப்‌ 
பிரத்தியட்சமாவது ரசிகனுக்கு சாண நேரிடும்‌. 


அசைவற்ற வஸ்துக்களை அசைவிப்பதற்கு 





மேஜைக்குமேல்‌ எதிர்பக்கமாக ஒரு புஸ்தகம்‌ லைக்கவேண்‌ 
டும்‌. மேஜையையும்‌ அதன்‌ மேலுள்ள புத்தகத்தையும்‌ பார்ச்சுத்‌ 
தக்க விதத்தில்‌ காமிரானை முறைப்படுத்த லேண்டும்‌, ஒரு 
ரேய்ம்‌ திறந்துவிட்டு ஒளிப்பதிவு செய்ய வேண்டும்‌. மேஜையின்‌ 
அதே திசையில்‌ புத்தகத்தை சற்று நீக்கி வைக்க வேண்டும்‌. 
(நீங்கள்‌ காமிராவின்‌ பார்லையிலிருந்து வெளியே போசு ளேண்‌ 
டும்‌,) மற்றொரு பிரேய்மில்‌ ஓளிப்பதிவு செய்ய வேண்டும்‌. முன்பு 
புத்தகம்‌ நீக்கிய அதே திசைக்கு அதை சற்றுகூட நீக்கி ளைக்க 
வேண்டும்‌. ஒரு பிரேய்ம்கூட எக்ஸ்போஸ்‌ (£;00086] செய்ய 
வேண்டும்‌, இதன்‌ பிரகாரம்‌ புத்தகம்‌ மேஜையின்‌ எூர்பக்க 
மாக போய்தீரும்வரை செயல்பட வேண்டும்‌. 


இதை ஸ்உரீனில்‌ பதிப்பித்தால்‌ மேஜையின்‌ ஒரு பக்கத்த 
லிருந்து மற்றொரு பக்கமாக புத்தகம்‌ தானாசுவே நீங்குக 
உங்களுக்கு பார்க்கலாம்‌. "இங்கே இதை ஸ்டாப்‌ - ஷமோஷனின்‌ 
விரிவடைவதன்‌ உபயோகமாகும்‌, பப்பட்‌ (பொம்மை) படங்கள்‌ 
ர்‌ தான்‌ தயாரிக்கப்படுகின்‌ றன . கண்மையில்‌ சொல்‌ 
ஒப்போ இந்த செயல்‌ முனற மிசு சிரமமான காசியமானாலும்‌ 
சில சமயம்‌ விலைமதிப்புள்ள. பலன்களாக இருக்க கலாம்‌ இதல்‌ 


உரவு. 4-4) ஆத்து கச 1-௫ இதில்‌ 











வை டு வெல 


ஒருவரும்‌ காரியத்தை மறந்துவிட்டு இந்த லித்தைகளின்‌ 
பின்னால்‌ போய்‌ விழக்கூடாது. இந்த வித்தைகள்‌ ஸ்பெஷல்‌ 
எபெசிட்ஸ்‌ எனும்‌ தொழில்‌ நுட்ப முறையில்‌ உட்படும்‌. தேவை 
யானபோது ஏற்றதான சங்தர்ப்பங்களில்‌ மட்டும்தான்‌ இவை 
உபயோகிக்க வேண்டும்‌. 


இனி சினிமா பார்க்கும்போது இதில்‌ படித்த விஷயங்கள்‌ 
அதில்‌ எங்சேயாவது கஉபயோகித்ததுண்டா என பார்க்கவும்‌. 


அத்தியாயம்‌ */11 


கோணங்கள்‌ ( &௱/% ) 


&... அறிமுகப்படுத்தல்‌ 


.... தாம்‌ வஸ்துக்களை காண்பது எப்பொழுது ரம்‌ | ஓசே -கோணத்‌ 
இலல்ல. நம்முடைய ஸ்தானத்திற்கும்‌ நாம்‌ பா ர்க்கும்‌ வ்ஸ்து 
வின்‌ ஸ்தானத்திற்கும்‌ அனுசரணமாயி அந்த ஈணம்‌ வி த்தி 
யாசப்பட்டுகொண்டிருக்கும்‌. பலவித - கோணங்களிலிருந்தும்‌ 
ல அத்து வஸ்துவின்‌ வடிவம்‌ பலவிதமான ரீதியில்‌ 
நத த த்த்த்து ஆடா 

















(எரிக்க. [3 


அக்கர உடல்‌, ஏ 4 
பூல த்து டக சனி பூ ங்பம்‌ 


ச, இட்டு 
இ டர ம்‌ து 271 . 
காவ ச்‌ 
ர்க. 0 8, 
[ச * 


* ச (்‌ (0 ற ந்‌ 
த்க்‌ ௬ உ ரி ்‌ ச்‌ ்‌ த 
ஆ ன்‌ ௩! 5 ர்‌ திரி. நீ 
னி (4 . ப்‌ 2 ட்ட ஈ்‌ ப 
டவ ப. டசி] 1 * 
. மிய. இரத [? 
. ்‌ . 
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1. ஐ-லெவல்‌ ஆங்கிள்‌ ( 886-12௩ ,&௩ஐ1௨ ) 


பார்வை கோடு கண்‌ நிரப்பின்‌ சம அளவு வழியாக 
நுழைந்து போகும்‌ எல்லா பார்வைகளும்‌ ஐ - லெவல்‌ 
ஆங்கிள்ஸ்‌ என்று சொல்லப்படுகிறது. 


பெரும்பாலும்‌ ஷாட்டுகள்‌ அதில்‌ உள்படும்‌, ஒரு ஐ-லெவல்‌ 
அங்கள்‌ ஷாட்‌ எடுப்பதற்கு காமிரா சுண்‌ நிரப்பின்‌ சம அளவில்‌ 
வக்க வேண்டியதாகும்‌. காமிரா சம அளவில்‌ இருக்க வேண்‌ 
டும்‌, லென்ஸின்‌ (௨5) அச்சுகண்டு தனர மட்டத்தில்‌ சமமாக 
(இருக்சு வேண்டும்‌. 


உன்‌ ட 





ஒரு தேன்‌ கூட்டின்‌ ஐ-லெவல்‌ 


அங்கிள்‌ பார்வை. 


1. 25 
ஒரு வஸ்துவின்‌ முன்‌ நின்றோ பின்னாலிருந்தோ ஓரமாசு 
இருந்தோ டூமலிருந்தோ ஐ-லெவல்‌ ஷாட்‌ எடுப்பதாகும்‌. 


2. லோ - ஆங்கிள்‌ (ட௦18/-&௩016 ) 

பார்வைக்கோடு தாழ்ந்த பரப்பிலிருந்து மேல்‌ உள்ள 
வஸ்துக்களிலாயிருக்கும்போதுள்ள எல்லா காட்சிகளும்‌ 
லோ - ஆங்கிள்‌ வியூ என்று சொல்லப்படுகிறது. 





ஒரு தேன்‌ கூட்டின்‌ லோ - 


--. ௫/ 


கள்‌ பார்க்கிறீர்கள்‌ என்றால்‌ அதொ 
லோ-ஆங்கிள்‌ வியூவாயிருக்கும்போ 
உயரத்திலாக இருக்கும்‌. 


கட்டிடத்தின்‌ மாடியை நிங்‌ 
௬ லோ-அங்கிள்‌ வியூவாகும்‌. 
து காணப்படும்‌ வஸ்துக்கள்‌ 


ஒரு லோ-அங்கிள்‌ ஷாட்டெடுப்பதற்கு லென்சின்‌ ஆக்ஸிஸ்‌ 
சமாந்தர பகுதியிலிருந்து மேலே ஒரு கோணம்‌ ிருஷ்டிக்கத்‌ 
தக்க ரீதியில்‌ காமிரா முறைபடுத்த லேண்டும்‌. காமிரா லெவல்‌ 
பார்த்து வைத்த பிறகு உயரத்திலுள்ள எந்த வஸ்‌ துவை ஒளிப்‌ 
பதிவு செய்யப்பட வேண்டியதோ அந்து வஸ்துவினை காணத்தக்க 
விதத்தில்‌ காமிரா டில்ட்‌-அப்‌ செய்து: ஷாட்டெடுக்க வேண்டும்‌. 


லோ-ஆங்கிள்‌ என்பதால்‌ காமிரா ஐ-லெவலின்‌ கழே ஆயி 
ருக்க லேண்டும்‌ என்பதில்லை. காமிரா எந்த முறையில்‌ எங்கே 
வேண்டுமானாலும்‌ இருக்கலாம்‌. ஐ-லெவலிலோ, ஐ-லெவலின்‌ 
கீழோ, ஐ-லெவலின்‌ மேலேயோ காமிராவின்‌ ஸ்தானமல்ல அது ; 
எந்த பச்குமாக பார்க்கிறது என்பதே. எப்பொழுதெல்லாம்‌ 
காமிரா டில்ட்‌-அ௮ப்‌ செய்யப்பட்டிருக்கிகதோ அப்போதெல்லாம்‌ 
அது வழங்குவது லோ-ஆங்கிள்‌ ஷாட்டாகும்‌. 

உயரத்திலுள்ள்‌ ஒரு வஸ்து எவ்வாறு காணப்படுகிறது என்‌ 
பதை காண்பிக்க வேண்டுமானால்‌ லோ-ஆங்கிள்‌ ஷாட்‌ உபயோ 
கப்படுத்தலாம்‌. 

ர | ச்‌ (16 12 ச 

லோ-ஆங்கிள்‌ ஷாட்டுகளும்‌ முன்னிலிருந்தோ பின்னிலி 
கருத்தோ. ... சைடாக... இருந்தோ. _ கோணங்களில்‌, : இருந்தோ 
எழித்கலாத்‌- ப? அய ரக] 8 ப 14 ச பக்க 81 . ட்ட 
3. ஹை - ஆங்கிள்‌ (11194 - ற91௨) 











* 


ரார்வை கோடு. உயர்ந்த பரப்பிலிருந்தும்‌ கீழேயுள்ள 
லவ்ஸ்‌ ன்‌ கள்‌்‌ மேலே $கும்போதுள்ள எல்லா காட்சி 
களுக்கு ம்‌்‌ ஒ ஹ-அ கள்‌ வியூ ௭ ன்று தெரியப்படுகிறது. 
க பீ ட்‌! டத்தின்‌ மேலேயிருந்தும்‌ வெகு தூரமான ரோட்டை 
நோக்கு பார்க்கும்போது அதொரு ஹை-௮4்கள்‌ வியூ ஆறது. 





ன்‌ இருக்கும்போது காணப்படும்‌ வஸ்துக்கள்‌ 





உழேவாக இருக்கும்‌, ஒரு ஹை-.அங்கிள்‌ ஷாட்டெடுப்பதற்கு 
லென்கஇன்‌ ஆக்ஸிஸ்‌ சமாதந்ர பகுதியின்‌ 8ழே ஒரு கோணம்‌ உண்‌ 
டாக்கத்தக்க ரீதியில்‌ காமிரா முறைப்படுத்துக. இதை காமீரா 
சம அளவில்‌ வைத்த பிறகு எந்த வஸ்துவை ஒளிப்பதிவு செய்ய 


்‌ . ்‌ ௬௬ நட்பது ச அடி ்‌ 
வேண்டியதோ அதை காணத்தக்க ரீதியில்‌ டில்ட-டவுண்‌ செய்க. 


ஒரு தேனீக்கள்‌ கூட்டின்‌ 


ஹை. அங்கிள்‌ காட்சி. 





ஈ10. 27 
ணஹை-ஆங்கள்‌ என்பதால்‌ காமிரா ஹை-லெவலின்‌ மேலே 
ஆயிருக்கவேண்டும்‌ என்பதில்லை. காமிராவின்‌ ஸ்தானமல்ல அது. 
அது அங்கே பார்க்கிறது என்பதுதான்‌ முக்கியம்‌, எப்போதெதல்‌ 
லாம்‌ காமிரா டில்ட்‌-டவுண்‌ செய்யப்பட்டிருக்கிறதோ அப்போ 
தெல்லாம்‌ அது வழங்குவது ஹை-ஆங்கிள்‌ ஷாட்டாயிருக்கும்‌. 


இழேயுள்ள ஒரு சுதாபாத்திரமோ அல்லது ஒரு வஸ்துவா 
எப்படி சாணப்படுகிறது என எப்போதெல்லாம்‌ காட்ட வேண்‌ 
டுமோ அப்போதெல்லாம்‌ ஹை-ஆங்கிள்‌ ஷாட்‌ உபயோகிக்கலாம்‌, 


4, டாப்‌ - ஆங்கிள்‌ ( 1௦-16 ) 


" பரர்வை கோடு கீழுக்கு செங்குத்தாக போகும்போது 
கிடைக்கும்‌ எல்லா பார்வைகளும்‌ டாப்‌-ஏங்கிள்‌ வியூ என 
சொல்லப்படும்‌. 





கலை இநத வ 


ப்‌ சப்‌ ௬ ்‌ 4 (2  சஷுு ௧ ச ச 
நங்கிள்‌ தி பேட்ஸ்‌ ஐ - வியூ (76௪ நர்ரீ 6 பரவ) 
(பறவையின்‌ காட்சி) என்று சொல்லப்படும்‌. 


[3 டத 5 ௭ கு 4. ஒன. 
1 ...ஐ.. விய உண்ரமயில்‌ டாப்‌ ஆங்கிளும்‌ ஐ .. ஆங்‌ 
களும்‌ சேர்ந்த ஒன்றாகும்‌ . 


உதாரணம்‌. 





ஈத. 29 


ஒரு கட்டிடத்தின்‌ பால்‌: னி௰ீலிருந்து கீழேயுள்ள ஒரு காரை 
யோ அல்ல மனிதனையோ காண்பதற்கு நீங்கள்‌ கீழே பார்ப்ப 
தாய்‌ இருந்தால்‌ உங்களுடைய பார்வை ஒரு டாப்‌ - ஆங்களாக 
இருக்கும்‌. (₹159. 28 பார்க்கவும்‌) 

ஒரு ஹெலிகாப்டரிலிரு_தோ விமானத்திலிருந்தோ எடுக்கப்‌ 
படும்‌ கீழேயுள்ள தெருவீதிடன்‌ ஷாட்டுகளுக்கு பேட்ஸ்‌ ஐ வியூ 
ஷாட்டுகள்‌ என்று சொல்லப்படும்‌. (15. 29 பார்க்கவும்‌) 

ஒரு பாப்‌-ஆங்கிளின்‌ ஷாட்‌ வழங்க லென்சின்‌ ஆக்ஸிஸ்‌ 
சமாந்தர பரப்பில்‌ செங்குத்தாயிருக்கும்‌ முறையில்‌ காமிரா 
முக்கு பார்க்கத்தக்க வண்ணம்‌ முறைபடுத்தி ஷாட்டெடுக்கவும்‌. 


ந. சைடு- ஆங்கிள்‌ ( 5102-௭௮16 ) 


பார்வைகோடு ஏதாவதொன்றின்‌ பக்கமாக இருக்கும்‌ 
போது கிடைக்கும்‌ எல்லா பார்வைகளும்‌ சைடு- ஆங்கிள்‌ 
வியூ என்று அழைக்கப்படும்‌. 

எப்போதெல்லாம்‌ வஸ்துக்களின்‌ பக்கங்கனி?லக்கு அதன்‌ 
பக்கங்களிலிருந்து நாம்‌ பார்க்கரோமோ அப்போதெல்லாம்‌ நமக்கு 
இடைக்கும்‌ பார்வைகள்‌ சைடு-ஆங்கிள்‌ வியூவாகும்‌. 


90 


ஒரு பெண்ணின்‌ ளசடு. அங்கிள்‌ 
அல்லது (றகத்கின்‌ ஷி, ுு ஸ்சு க்தி 


அள்ளதுமான பா வை , 





10. 30 


சைடு-அங்கிள்‌ ஷாட்டுகள்‌ 2-லெவலில்‌ இருந்தோ, ஐ-லை 
வலின்‌ கீழேயிருந்தோ , ௯.-லலைவலின்‌ மேலையிருந்தோ எடுக்கலாம்‌. 


6. தி ஸோ கால்ட்‌ * பிளாட்‌ - ஆங்கிள்‌ ” 
( 112 50 ௦21150 : 8125 சிபாஏச *) 


ஆழம்‌ (080) கனம்‌ அல்லது 3-09மின்‌ பலம்‌ 
இவை வழங்காத எல்லா பார்வைகளும்‌ பிளாட்‌- ஆங்கிள்‌ 
வியூஸ்‌ என்று சொல்லப்படும்‌. 

யதார்த்தத்தில்‌ ஒரு கோணம்‌ ஒருகாலும்‌ பரந்ததாக இருக்‌ 
காது. தேராக உள்ள முன்பாக பார்வையோ (01௪0௫ 407 


௪), பின்பாசு பார்வையோ. சைடான பார்வையோ ஆயிருக்‌ 
கும்போது அங்கிள்‌ *பிளாட்‌” என்று சொல்லப்படுகிறது. 


ஒரு பிளாட்‌-அஆங்க்‌ அல்‌ 
லது ஆழம்‌ காண்பிக்கத்தக்க ஒரு 
காட்சி, 





₹19. 31 
தேராக உள்ள பார்வையில்‌ பிம்பத்‌ இற்கு அழகு குறைவா 
கையால்‌ பிளாட்‌ ஆங்கிளை தவிர்க்க வேண்டும்‌, 
(149. 31 பார்க்கவும்‌), இது பிளாட்‌ ஆங்கிள்‌ ஷாட்டின்‌ 
ஒரு பிரேய்ம்தான்‌. / 


பம்‌ சத்தில்‌ 


அமம்‌ காண்பிக்கும்‌ 


ஒரு காட்சி. 





19. 32 


(₹19. 32 பார்க்கவும்‌), இங்கே நமக்கு 8-0 யின்‌ பலன்‌ 
இடைக்கிறது. ஷாட்டெடுக்கும்போது முடிழ்தவரை பிம்பத்திற்கு 
அழம்‌ தோன்றதக்க ரீதியில்‌ கதாபாத்திரங்களின்‌ ஸ்தானம்‌ 
முறைப்படுத்துக, 819. 32-ல்‌ அறையின்‌ மூலை வழியாக பிரேய்‌ 
மில்‌ வரத்தக்க விதத்தில்‌ சுதாபாத்திரங்களுக்கு ஸ்தானம்‌ கொ 
டுக்கப்பட்டிருப்பதால்‌ பிம்பத்திற்கு ஆழம்‌ தோன்றுகிறது. 


ஆனால்‌ அது ஒரு ஹெட்‌ - ஆன்‌ ஷாட்டோ டெயில்‌ - அவே 
ஷாட்டோ அஆயிருக்கும்போது அதில்‌ உள்ள சலனமே அழகை 
பிறப்பிப்பதால்‌ பாதகமில்லை. அதுபோல சலன ஷாட்டுகளில்‌ 
சலனம்‌ அழகாயீருப்பதால்‌ நேராக உள்ள பார்வை உபயோகிப்‌ 
பதால்‌ பாதகமில்லை, 

தரையில்‌ உள்ள படங்களைத்தான்‌ நாம்‌ காண்கிறோம்‌. படங்க 
ளுக்கு நீளம்‌, அகலம்‌, கனம்‌ இம்மூன்று அளவுகளும்‌ உண்டா 
யிருக்க சாத்தியமில்லை, உருவத்தில்‌ மூன்று பரிமாணமுள்ள 
வஸ்துக்களை போலும்‌ ஓரே சமயம்‌ இரண்டு பரிமாணங்களில்‌ 
மட்டுமே படத்தில்‌ காட்ட சாத்தியமாகும்‌, ஒரே நேரத்தில்‌ 
நீளமும்‌ அசுலமுமோ அல்லது நீளமும்‌ கனமுமோ அதுவும்‌ அல்ல 
வெனில்‌ அகலமும்‌ சுனமுமோ மட்டுமே காண்பிக்க முடியும்‌, 
ஆகையால்‌ வஸ்துக்களின்‌ பிம்பத்திற்கு மூன்றளவுகளும்‌ உள்ள 
தாக ரசிகனுக்கு தோன்றுவதற்கு அழமுண்டென தோன்ற 
செய்ய தெளிவான சல மார்க்கங்கள்‌ நாம்‌ புறக்கணிக்க வேண்டி 
மவ ௮னிள்‌ ஞா எனு, அழுடி ரசு 








்‌ தவிர்ப்பது என்‌ 





கட்‌ 
8. ஆங்கிளின்‌ முக்கியத்துவம்‌ 


சரியான தோர்ந்தெடுக்கப்பட்ட கோணங்களினால்‌ அதிசயத்தை 
இருஷ்டிக்கலாம்‌. 


அகுற்கு நாடக பாணியை அ௪ளவாக்கவும்‌ உணர்ச்சிகளை 
உஇக்க வைக்கவும்‌ மூடியும்‌. 


கோணங்களில்‌ வரும்‌ மாற்றம்‌ பல விதங்களை கொடுப்பதால்‌ 
அது போரடிக்கும்‌ தன்மையை தவிர்க்கிறது. 


ஸ்கிரீனில்‌ எந்த வஸ்துவின்‌ பிம்பம்‌ காணப்படுகிறதோ அந்த 
வஸ்துவின்‌ அளவை குறித்துள்ள சரியான உருவம்‌ ரசிகனுக்கு 
உண்டாக்க கோணங்கள்‌ உதவுகிறது. 


வஸ்து சலனமுள்ளபோது ஸ்கிரீனில்‌ காணப்படும்‌ பிம்பம்‌ 


எந்த வஸ்துவுடையதோ அந்த வஸ்துவின்‌ வேகத்தை கு றித்துள்ள 
ஒரு யோசனை கருவப்படுத்த கோணங்கள்‌ ரசிகனுக்கு உதவுகிறது. 


இரையில்‌ காணப்படும்‌ பிம்பம்‌ எந்த வஸ்துவுடையதோ 
அத்த வஸ்துவோடு ரசெனுக்குள்ள மானசீக சமீபனத்தில்‌ கவனம்‌ 
செலுத்த சரியான தேர்ந்ெ தடுக்கப்பட்ட. கோணங்களால்‌ முடியும்‌. 
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